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مصطلح المعادل الموضوعى - قراءة ثانية 


أ. د. فتحي «محمد رفيق» أبو مراد 
أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 


هه 


ملخص البحث 

حاولت الدراسة؛ استكناه حقيقة مصطلح 
(12107ع011ب) ع”"اناءء[0) المعادل الموضوعي» 
ورصد ترجماته المختلفة إلى اللغة العربية» حسب 
تسلسلها الزمني» وتتبع الاختلافات والائتلافات 
في هذه الترجمات» وتعليل أسباب هذا وذلك» 
وبيان إشكالات الترجمة في فهم معنى المصطلح 
ودلالاته. 


ومن ثم شرعت الدراسة في كشف طبيعة 
هذا المصطلحء ومفهومهء ومكونائه الأساسية» 
وجوهره القائم على إيجاد معادلاات موضوعية 
حسية لمكنونات عالم الشاعر الداخلي المجردء 
ومحاولة تجسيد هذا العالم المجرد عبر صور 
وأشكال فنية حسية قابلة للمعاينة» وفي الآن نفسه 
قادرة على إثارة حالة شعورية في المتلقي تشبه 
إلى حد كبير تلك الحالة التي يعانيها الشاعر نفسه. 

وقد اتكأت الدراسة على معطيات المنهج 
التكاملي» واستعانت بكثير من وسائلهء وآلياته 
في الوصف والتحليل في مقاربتها لموضوع 
الدراسة» استجابة لطبيعة الموضوع نفسه الذي 


تمتد أوصاله وشرايينه فى سراديب مسائل 


عدة؛ فمئها ما يتصل بلغة (المصدر) اللغة 
الأجنبية» وإشكاليات الترجمة. ومنها ما يتصل 
بلغة (الهدف) اللغة العربية» وقضايا الترادف 


+53طم2 


لممعع5 م (عناغداعنرهه عنغاععء زط0) مرمرع[ 
ع2 


5أ غ+3طللا غناه لصا مغ د5علغ لإلباغه ولط[ 

-قاعىمء عناأععع زطه“ موأودعع ماه عطغ لاط غأموعم 
35 |كط 3غ غخمععع]] أل 5غ بدروااه؟ مغ لمح ”عي 
خا .لاعهاهصمعطء 5غأ مغ عمأل:مءء3 عأطوعة مغخمأ 
-عمععع] 1ل لصة ك5عا 2 3اتمأد نلامطد مغ دماغ هداج 
5 كأوألااع لاط كمهع3اكمقغع عدمطغ مأ وع 
ع3 غأقطغ دعاع3غىطه عط لصخ معط غه طعوع ,ه] 
-ع5 لمق عمأموعم عطغ لمقغدمعلصن مغ دععلدع: 


.655 1مناة عط آه كع أغأمصقمط 


اعلامء5أل مغ 5لعععم2م لإلناغد عطغ رصعط ل[ 

متهم عطغ لصة صماءمععممء عطغ بعنبغوهم عط 
مأقم 5غأ لصقءموأودعممعاء ولطخ أه كغأمعمممطامء 
-ا0ء علا أدمع5 لمق علاأاعع زطه0 غلناه لم مغ لماج 
5غعمم عط آه كع مزاععغ معللطط عط عه عباغداء» 
300 5ع38ئأ لاأمدمع5 لم3 غ32 طع نعط لاعءملى 
ع3 طعاتطية لمق عاطونوءأبعء ع3 غوطغ كصه] 
عطع هك عغ3غ5 أدمماغممع صخ عغ3انامساغ5 مغ عاطج 
خ6مم عط 6ه غقطغ مغ عوالمستد ذأ طعتطنن معطععع 


أعكعسصاط 


معا3خ 033 عطغ مه 5لمعمعل لإالبغه عط[ 

لله 1ط 360 طعومءمم3 لم ؤممععغما عطغا صسصممم 
-06 مغ و5عانالعع0:م 3050 3255عل7 5غ]ز 04 لامقمط 
مأ لالبغد ذتطغ مأ وغقل عطغ عجلإاهمة لمة عطاعد 
ع5وطاننا عع زطناك عط 6ه عأناغوم عط مغ عدممموع) 
.3615 لأوغصمء مغ لاعغع غ5 5غأرمعممم مم 
-قمط) ع38نا8م3ا عءاناه5 عط مغ غعغ3اع؟ عررمدك 


دعم ومعطغه ,موغقاكصموئ مأ دعاع3غ]وطه لصخ (طذذا 


خالا 


مجلة جامعة الوصل - (7525) - يونيو 5١5١‏ 


والمشترك اللفظى» وقضية الاختيار. ومنها ما 
و 

يتصل في الجانب التطبيقي لبعض النصوص التي 

تمتها الاراسة» .وما يستدعيه التص الشعرئ 

من نظرة تكاملية شمولية. 


وخلصت الدراسة إلى نتائجٌ عدّة» منها: أن 
شيو هذا لطاع يبور حول إنجاد معادلات 
حسية خارجية خالات الشعرو الداغلية الشاعرء 
وأن المارساتت لعز اتفترف لمظرانى ساون 
الموضوعي تتمحور حول استقطاب أدوات فنية 
وأسلوبية قادرة على التعبير والتشكيل والتصويز 
في آن واحدء وما إلى ذلك من استعمالات اللغة» 
امقبب الا عاضا قادرًا على تجسيد المجرد الداخلي 
للشاعر» عبر صور حسية تبوح بعواطف الشاعر 
وأفكاره. وترسم لها صورة فنشابية في وعي 
القارئ. 


الكلمات المفتاحية: (المعادل الموضوعي» 
المصطلح. التعبير» التشكيل» الغيب» المشهد). 


1 مونل - (62) عنوذا - [نالالام 


عطغ لمق (أأتطوعءظم) ع38نعم3ا غخه3:8غ عطخ مغ غعغحا 
5 لمق عأمطععغمأهز اج طععنا ,مسعلصقخ 0ه د5عناودا 
500 .صوأووعماةء عطغ عماءعغةاكمقغ مه ممع 
5ألاعخ ع(ره5 01 5غععم35 أوئعأغع3:م عط مغ معغداع» 
فطع لمة لإلنءد عغطغ مز لعلناعصا عععنه طعتطيى 
لعلعع2 نناعأنا علاأكمعطععممرمء لصق لعغمعع اما 


لاأأعهم 101 


ر51015ناأء0» 50176 0غ 7065م لإلناغ5 5أط [ 

-قاع1مء علاأغعءزطه” ممأودوع2ملاء عط ! :35 لاعناد 
-نمء عل/اأأأدمعك أومععغعاء عطغا مه كعدنءعهم؟ ”عبااع 
عط! غخعمم عط غه عمذاعع؟ ععمما عط أه عبالغواعء 
2 30امم ع3 دععمعء أمعمهء اداع 13م خمعوعع]] أل 
ع3 غقطغ كمصعمة عغذ الخد لمق عناأاء بغدممء مه 
عط غ3 د5عع5038أ علاأع 300 ذده؟ ووعمملاء مغ عاطج 
مأةغ)ع 10١‏ عع 3ناعم3ا| 5ه د5عذنا عط ! .علراغ علرود 
-36 أعصمأ عطغ غمعوعءمعء مغ عاج ع3 ع5وممهم 
علا أكمع5 اعنامءطع غعمم عط أه عمزاععة عم 56 
لصة كع مزاعع؟ 5غعمم عطغ أوعنعء غقطغ دعم مدا 
عطغ مأععقمطأ 32اأمأد خ نناقءل مغ 0م30 ددع نامط؟ 


.6655 للا3 5*]ع30ه] 


رعلا اعمممء عناأععءزطه عطع) :كلم تتلازء»! 
عط ,ضماغ قمعم عط ,رموأودوعءمناءع عط ,عع عط 


.(عمعع5 عط رمععذكمنا 


1 أ. د. فتحى «محمد رفيق» أبو مراد 
مصطلح المعادل الموضوعي - قراءة ثانية أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 


وو مف 


هطمك هماه 


حظي مصطلح المعادل الموضو عي (عكتتهاء 1م عككتاءء ز0) بوفرة 
بلوظة هن الندراساف السنارقةه غير أن ا عل هذه الدراساست على أعيي: 
متضهنا كانت تردق عن جانب يعي من بعزافي هل! الضيطل سرع والمعبايدة 
في آن. 3 تقارت الموضوع بدراسة متخصصة متكاملة - فيما أعلم-. لذا 
جادتك الددرانية اخالية اول عقن هده القانة. لطر لامو ضوخ نكر وول 
تكاملية» تتناول جذ وره ومنابعه» وترجماته وتسمياته المختلفة» ومن ثم تستكنه 


١ 


مفهومه ومقوماته الأساسية» وتطبيقاته المتباينة. وأخيرا ترصد انعكاساته وآثاره فى 
مرآة النقد. وتحاول الدراسة» في هذا كله» أنْ تقرأ الموضوع قراءة ثانية» لاسيما 
فيما يتصل بالجانب التطبيقي لهذا المصطلح. 


ولدتراءي الياعث أن تنتظم الدراسة في م مبحثين اثنين. يتقدمهما تمهيد 
جامع , وكلبها خناقة والقه تبوح بهم النتائج مات اول الباحثف في 
التمهيد قضايا عدّة تتعلق بالمصطلح» وقضاياه بشكل عام؛ منها: المعنى اللغوي» 
والمعنى الاصطلاحي لكلمة (مصطلح). والدلالات المختلفة التي تحصلها المعنى 
الاصطلاحي. 


تناول المبحث الأول: (المصطلح: قضايا وإشكالات). استهل الباحث هذا 
المبحث بمفهوم الترجمة: لغة واصطلاحًاء وبعض قضايا الترجمة وإشكلاتهاء 
وتبينتٌ الدراسة أنْ من أهم هذه الإشكالات في ترجمة المصطلح الغربي: عدم 
الاتفاق على ترجمة» أو تسمية واحدة للمصطلح. وهي ظاهرة ملحوظة في 
أغلب المصطلحات التي تم نقلها إلى العربية. وهذا نفسه ما ظهر وتجلى في ترجمة 
مصطلح (01112]176© 00(60]176) محور الدراسة. 


مجلة جامعة الوصل - (59) - يونيو ٠١7١‏ 1 عونل - (62) عندذا - ل نالالام 


وتناول المبحث الثاني: (النظرية والتطبيق). إِذ حاولتٌ الدراسة في هذا 
المبحث» تحديد مفهوم مصطلح (12]156ع011© 176اء00[6)»: وكشف دلالاته 
المختلفة» وشرعت في مقاربة موسّعة لبعض النصوص الشعرية في الأدب 
الحديث والأدب القديم» في ضوء معطيات المعادل الموضوعي؛ سعيًا منها لتضام 
النظرية والتطبيق . 


وقد اتكأت الدراسة على معطيات المنهج التكاملي» واستعانت بكثير من 
وسائله وآلياته في الوصف والتحليل» في مقاربتها لموضوع الدراسة؛ استجابة 
منها لطبيعة الملوضوع نفسه الذي تمتد جذوره في منعرجات مسائل عدة؛ فمنها ما 
يتصل باللغة الأجنبية» وإشكالات الترجمة. ومنها ما يتصل باللغة العربية» وقضايا 
الترادفء والمشترك اللفظي وقضية الاختيار» وآثار ذلك كله في ترجمة المصطلح 
وفهمه» واقتناص دلالاته ولحظاته الجمالية. ومنها ما يتصل بمفهوم المصطلح نفسه. 
وأبعاده ومتابعه عند إليوت» وكيفيات تلقيه وتطبيقه عند النقاد وتمثله. 

غير أَنْ ثمة مسألة أخرى في غاية الأهمية» تستدعي النظرة التكاملية الشمولية» 
بشكل خاصء تتمثل في الجانب التطبيقي؛ إذ إِنْ الدراسة عمدت في حيز ملحوظ 
منها إلى مقاربة بعض النصوص الشعرية» في ضوء معطيات مصطلح المعادل 
الموضوعي» وجسٌ عصبها الأساس في إنتاج خط الدلالة» ومكامن الجمال. 
وغنيّ عن البيان» أن النص الشعري بحدّ ذاته» هو بنية لغوية تكاملية تتكتّم على 
مكنونات اجتماعية ونفسية ولغوية وجمالية. وبذلك فلا بد للدارس من نظرة 
تكاملية شمولية تستطيع أن تغوص في أحافير هذه المكنونات» وتقبض على 
ولؤالانياة ونليطاتيا الخمالية, 


1 أ. د. فتحى «محمد رفيق» أبو مراد 
مصطلح المعادل الموضوعي - قراءة ثانية أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 


تمهيد- المصطلح: المفهوم وقضاياه 

اللغة كائن حيّ متغيّرء وللفظة الواحدة في كل لغة من اللغات» بما تحمله 
من دلالات معنوية أو فكرية» علمان: عالم خاصء وآخر عام؛ فالكلمة حين 
تنقل من عالمها الخاص إلى العام» تصير كلمة عا وول اد له الامتعيال» أن كما 
يقول كولردج: «عملة ناعمة الملمس أمحي ما عليها من رسم وكتابة لكثرة 
الاستعمال)”©. أما حين تنتقل الكلمة من عالمها العام إلى الخاص»ء أي حين تنتقل 
من المعنى العام إلى المعنى الخاصء» فتصير «حينئذ تلك الكلمة (مصطاحًا)» له 
دلالته الخاصة في مجالات المعرفة المختلفة»”". 00 فإن (المصطلح) علامة 
لغوية خاصة» تقوم على ركنين أساسيين» لا سبيل إلى فصل دالها التعبيري عن 
مدلولها المضموني» أو حدذها عن مفهومهاء أحدهما الشكل أو التسمية» والآخر 
المعنى» أو المفهوم أو التصوّر يوحدهما «التحديد أو التعريف»», أي الوصف 
اللفظي للمتصوّر الذهني. آية ذلك كله أن: المصطلح دليل لساني يتشكل من 


لفظ. ومفهومء يقوم الأول بتحديد الثاني . 


يعود المعنى اللغوي لكلمة (مصطلح) إلى الأصل الثلاثي: صَلَحَّ يَصْلح 
5 صلاحًا روفاك" والصلاح ضد الفساد. وتصالح القوم بينهم. 
والصلح: السَّلم. وأصلح الدابة: أحسن إليها 50 وكلمة (مصطلح) في 
اللغة العربية مصدر ميمي للفعل (اصطلح). 


.754 :1985 :4 ينظر: عناد غزوان. (المعادل الملوضوعي: مصطلحًا نقديًا)» بغداد» مجلة الأقلام» عدد‎ -١ 

- ينظر المرجع السابق: 70-15. 

ا ينظر: جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الإفريقي( ت١١/اه/ 171١١‏ م)» لسان العرب» تحقيق: 
عبد الله على الكبير» ومحمد أحمد حسب الله وهاشم الشاذلى» دار المعارف» القاهرة» [د. ت]» مادة 


(صلح). ينظر أيضًا: المعجم الوسيطء المكتبة الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع » ج١ء‏ مادة (صلح). 
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أما المعنى الاصطلاحي لكلمة (مصطلح)؛ فهو اتفاق قوم على تسمية الشيء 
ل الأ لاني وضع اللفظ بإزاء ا معنت + 
وإخر اه عن المع اللغوي» إلى معنى آخر لمناسبة بينهما. المصطلح. إذان لاللظ 
اتفق العلماء على اتخاذه للتعبير عن معنى من المعاني العلمية»)”''» وهو «لفظ 
موضوعي يؤدي معنىّ معيئًا بوضوح ودقة. بحيث لا يقع أي لبس في ذهن 
القارئ أو السامع»””". 


ولا بد في كل مصطلح من وجود مشاركة؛ أو مناسبة» أو مشابهة كبيرة أو 
صغيرة بين مدلوله اللغوي» ومدلوله الاصطلاحي”". فإذا انعدمت مثل هذه 
الحدود الموضوعية في دلالة اللفظ (المصطلح) وقع الاضطراب في استخدامه. 
والاضطراب قد يودي إلى سوء فهم تلك الدلالة» وبالتالي قد يؤدي إلى 
خلق أحكام مضطربة وضبابية» وخاصة في الثقافة الأدبية والنقدية. وهنا يبرز 
خطر الاضطراب في استخدام المصطلح سببًا ونتيجة. ولا ننسى أن الحقول 
الأسشية تعدرد يمر د ولألات مصطلهاتها: واستترار متاييده وبقدر رواج 
المصطلح وشيوعه؛ ب ظٍ يحقق العلم أو الحقل المعرفي ثبات منهجيته”''. 


0-1 


آية ذلك كله أن المصطاح: أداة توصيلية تواصلية للتعبير عن معنى» أو فكرة» 
له ع 


سم 


21985 علي بن محمد الشريف الجرجاني» (5١8ه/ 1517 م).» كتاب التعريفات» مكتبة لبنان» بيروت»‎ -١ 
.٠6: 1584 أحمد مطلوب» معجم مصطلحات التقد العربي القديم: مكتبة لبنان ناشروت؛ بيروت»‎ - 
501: ١91/4 ا جبور عبد النورء المعجم الأدبي» دار العلم للملايين» بيروت»‎ 
ينظر: أ- عبد النبي اصطيف» " مصطلح النقد العربي الحديث والمؤثرات الأجنبية فيه'"» مجلة المعرفة‎ 0-4 
. ٠١75) السورية» ووزارة الثقافة» دمشق» العددان(؟5؟11517-759), تموز- آبفاء(ه‎ 
.١1١-١١ يد احمة تطلوب» مسج مصطلحات النقد العربي القدم:‎ : 
.١:14948 ه- ينظر:ا - التهانوري» كشاف اصطلاحات الفنون» ج١» دار الكتب العلمية» بيروت»‎ 
.٠١-94 ب- أحمد مطلوب» معجم مصطلحات النقد العربي ي القديم:‎ 
ينظر: نوز الدين السذ الأسلوية وليل الخطاب» الجوائر» دار عومة /40 او ص1‎ -1 


بدلينا 


1 أ. د. فتحى «محمد رفيق» أبو مراد 
مصطلح المعادل الموضوعي - قراءة ثانية أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 


بالوضوح والضبط والثبات» وعدم الانزياح الدلالي”'"'. 


أخيرًاء يواجه المصطلح العربي صعوبات كثيرة» لا سيما المصطلح العربي 
المعاصر بشكل عام» والمصطلح النقدي» والشعري» والمصطلح الغربي المترجم 
بشكل خاص. ومن هذه الصعوبات”") 


أولا: عدم الاتفاق على تسمية المصطلح؛ سواء العربي الموضوع ع أو المترجم 
المقصود . ومن هنا تنشأ الحاجة إلى تثبيث تثبيت تسمية المصطلح. 


ثانيّا: عدم الاتفاق على تحديد دلالة المصطلح ومفهومه سواءً -العربي 
أو جوت ومن هنا تنشأ الحاجة لتحديد دلالة المصطلح ومفهومه. لأن ذكر 
المصطلح دون تحديد الدلالة بدقة» يضعف من قيمة المصطلحء وقدرته كقوة 
تجميعية تكثيفية لأن الأصل ذ في المصطلح: أن يؤدي دلالته بوضوح ودقة. أما إذا 
تعددت الدلالة» فَقَدَ المصطلح قيمته الاصطلاحية والفنية إلى حد كبير. ومال إلى 
صنف أدبي آخرء ربما هو (الرمز الفني)؛ من حيث اعتماده الكبير على السياق . 


ثالثًا: عدم معرفة محددات المصطلح. ومن هنا تنشأ الحاجة للوقوف على 
ميحددات المصطلح. ومنابع فكرته وجذورهء. والعوامل الآدبية والاجتماعية 
والفكرية والفنية» وما إلى ذلك من أمور قد تفرز المصطلحات المختلفة. 


-١‏ يوضح عر الدين إسماعيل الغاية من المصطلح بقوله: "أن يكون - المصطلح - أداة تجميع لطائفة من 
المعلومات» أو الصفات النوعية» أو الخصائص في أصغر حيز لغوي دال هو اللفظة» بحيث تقوم 
اللفظة بديلا في الفكر عنه») عز الدين إسماعيل» « أما قبل» [ افتتاحية العدد]ء مجلة فصول. المجلد/ا» 
العددان١(7‏ -2,)54 ص؛. 


5 -ينظر: عبد النبى اصطيف» مجلة المعرفة السورية: 157: 
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الملبحث الأول- المصطلح : قضايا وإشكالات 
أولا: المصطلح وقضايا الترجمة 


ظهر مصطلح المعادل الموضوعي (9]156[ء011ء عككتاءءز0)''' عند 
ت.س.إليوت عام 1119م في دراسة مشهورة له. بعنوان (هاملت ومشكلاته). 
وهي من جملة الدراسات التي تضمنها كتاب إليوت «الغابة المقدسة». ومن أهم 
المفاتيح التي تكشف خفايا قصيدته المشهورة (الأرض اليباب). المتأمل في النقد 
العربي الحديث يلحظ: أن ثمة عد ة ترجمات» وتسسيات» ودولالاتك ظهرت لهذا 
المصطلح» في مقاربات النقاد له. 


يراد بالترجمة في المعاجم اللغوية معان عدة؛ منها : التفسير والنقل والإيضاح . 
جاء في لسان العرب: (الترجمان والحماث: المفسر للسانء وهو الذي يترجم 
الكلام» أي ينقله من لغة إلى أخرىء» وقد ترجمه وترجم عنه» ... ويقال قد ترجم 
كلامه إذا فسّره بلسان آخر)”". وجاء في معجم الوسيط: «ترجم الكلام: بينه 
ووضحه. وكلام غيره» وعنه: نقله من لغة إلى أخرى. ولفلان: ذكر ترجمته»)”". 


يعد الغموض والاضطراب من المشكلات التي رافقت عملية ترجمة المصطلح 
الغربى وتطبيقه؛ فاضطراب المصطلح النقدي» وعدم استقراره عند الكثير من 
النقاد العرب» أدى إلى سوء فهم دلالات المصطلح. وبالتالى قد يؤدي هذا إلى 
خلق أحكام مضطربة وضبابية يكتنفها الغموض والجهل معًا. وهذا الاضطراب 
-١‏ ثمة من يرى أن هذا المصطلح ظهر من قبل على يد (واشنطن ألستون) الذي قدمه في محاضراته عن 

الفن ضمن سلسلة محاضراته: ''مقدمة في الخطاب" حوالي 1» ينظر: «محاضرات في الفن»» 

غوتنبرغ دوت أورغ (بالإنكليزية) نسخة محفوظة 74 سبتمبر ٠ ١5‏ على موقع واي باك مشين. 


ع ينظر ابن منظورء لسان العرب» مادة (ترجم). 
- المعجم الوسيطء المكتبة الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع » ج١:‏ مادة (ترجم). 
: بع »اج ترجم 
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1 أ. د. فتحى «محمد رفيق» أبو مراد 
مصطلح المعادل الموضوعي - قراءة تانية أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 


العربية عامة . أما غموض المصطلح وعدم وضوحه؛ فهذا ناشئ عن سوء الترجمة 
جك رسو مها لمع لخر فط وان ادا والاضطراب بين المصطلحين: 
العربي القديم الواضح الدلالة والاستقرار» والغربي أو الأجنى الذي يكتنفه 
الغموض» وعدم وضوح الرؤية خاصة حين يطبق . 


ع لماع 


ويرى أحمد مطلوب'" أن أغلب مشكلات المصطلح وترجمته تعود إلى: 

أولا: اختللاف ثقافة المؤلفين والباحثين» وهم ثلاثة أنواع : الأول: ذو ثقافة 
أجنبية» يقرا الأدب ونقده باللغة الأجنبية. الثانى: ذو ثقافة مضطربة» يقرأ الأدب 
الأجنبى ونقده بالعربية. والثالث: ذو ثقافة عربية» يأخذ من كل فن بطرف. 
وبالتالي» فإن اختلاف ثقافة المؤلفين والباحثين يؤثر بشكل مباشر في ترجمة 
المصطلح. وفهمه ووضعه وتسميته وتحديد دلالاته. 

ثانا إشكالية (الاشتراك ١‏ للفظي )فى اللغة العربية» ودلالة المصطلح الواحد 
على عدة اتاد وبالتالي» فإن ترجمة المصطلح الأجنبي بمصطلحين أو أكثرء 
أوا* تجرالة مصطتحن عري وي تريهنا مصطاح اجبي يخاق ترخامن اللشويش 
والغموض والضبابية في فهم المصطلح. 
ثانيًا: مصطلح (011612]176© 05[6011576): تسمياته وترجماته المختلفة 

وكما هو الشأن في ترجمة أيّ مصطلح. فليس غريبّاء أن نرى إلى أي حد 
عدوت ترجمات النقاد لمصطلح (12]076ع011) ع"ناءء[06), وكذلكء» 
لمضمون الفقرة التي ورد فيها هذا المصطلح في مقالة ت.س.إليوت: (هاملت 
ومشكلاته)ء وتبايتت تبايئا جلياء كما سيظهر من خلال سرد هذه الترجمات 
-١‏ أحمد مطلوبء المصطلح النقدي: دراسة ومعجم عربي - عربي» مكتبة لبنان ناشرون» بيروت ط١ء‏ 

ا 
؟- الترادف: اختلاف الألفاظ في الحروف واتفاقها في المعنى . أي دلالة لفظين أو أكثر على معنى واحد. 
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وتفاصيلها. وقد استقصت هذه الدراسة إحدى عشرة'' ترجمة لهذه الفقرة. 
نوردها حسب تسلسل ظهورها الزمني» كي نتبين أوجه الشبه والاختلاف في 
هذه الترجمات. 

وبداية نورد النص الأصلي بلغته الإنجليزية لمصطلح (ع0تاءءزناه 
157أ2اءع0011) كى يكون حاضرًا بين يدي القارئ الكريم: 


-520 نإ 15 غ21 01 حطتدم1 عط طا متاممصظ عطتووء ]معت 01 18237 تولدده ع1 
2 2 ذاءء زطا0 01 غع5 2 170105 تتعطاه صا : ' عكتاهاء1 1م عكتاءء زاه ' 212 105 
-520© 11121اع211م غخقط 01 للتتصتدم؟ عط ع0 القطد طعتطم؟ تأمعتي 1ه صتمك 0 * 
56250157 112 216 لمطالعا أقتاحط طاعخطم ماعهظ لمطمعاءك عغطا معطم أهقطا طعناد :ملا 
2م701 17ع121لع مقطا 15 طملاممطء عطلا معككاع عنته "ععمع لمعمو 


أولا: ترجمة رشاد رشدي 1957م 


«الوسيلة الوحيدة للتعبير عن الوجدان فى الفن هى بإيجاد (معادل 
موضوعي)...» أو بعبارة أخرى بخلق جسم محدهد أو موقف أ وسلسلة من 
الأحداث تعادل الوجدان المعين الذي يراد التعبير عنه حتى إذا ما اكتملت 
الحقاتق الخارجية- التى لا بد أن تنتهى إلى خبرة حسية- تحقق الوجدان المطلوب 


إثارته)”" . 


ثانيًا: ترجمة جميل الحسني 1977م 
(البديل الموضوعي... إنه سلسلة من الأهداف وموقف معين» وسلسلة من 
الأحداث التي تتكون منها جميعا معادلة تلك العاطفة المعنية؛ بحيث يتم تحريك 


-١‏ أشار عناد غزوان في دراسته القيمة عن المعادل الموضوعي إلى سبع ترجمات ينظر مجلة الأقلام» عدد 
5 14 , المعادل الموضوعي مصطلحا نقديا. وثمة ترجمة أخرى لنصرت عبد الرحمن في كتابه (في 
النقد الحديث)» وقد اتضح إنها نقل حرفي عن ترجمة إحسان عباس ينظر: في النقد الحديث» طاء 
ل ,.75١5 75١7‏ 

45 :1986 طنام 4ه م03 .+أوزاع.1.5 ١‏ دلزوودوغ لععهاءع5 2 -2 

0-8 عن / عناد غزوان» مجلة الأقلام» عددة» سنة 719/:194. 


ماين 


1 أ. د. فتحى «محمد رفيق» أبو مراد 
مصطلح المعادل الموضوعي - قراءة ثانية أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 


هذه العاطفة حالما يقدم الشاعر الحقائق الخارجية التي ينبغي أن تنتهي بتجربة 


00 


ثالمًا: ترجمة إحسان عباس 1958م 

هن الطريقة الوحيدة للتعبير عن العاطفة إِما تكون بالعثور على معادل 
موضوعي وبعبارة أخرى العثور على مجموعة أشياء» على موقف. على سلسلة 
من الأحداث تكون هي الصيغة التي توضع فيها العاطفة؛ حتى إذا أعطيت الوقائع 
الخارجية التي لابد أن تنتهي خلال التجربة الحسية استثيرت العاطفة على التو)”". 
رابعًا: ترجمة فائق متى 1958م 

«إنّ السبيل الوحيد للتعبير عن الوجدان في الفن هو إيجاد معادل موضوعي؛ 
أو بعبارة أخرىء إيجاد مجموعة من الأشياء» أو موقف. أو سلسلة من الأحداث» 
لتصبح قاعدة لهذا الوجدان بنوع خاص؛ حتى إذا ما اكتملت الحقائق الخارجية 
التي لا بد وأن تنتهي إلى خبرة حسية» تحقق الوجدان المراد إثارته)””. 
خامسًا: ترجمة فؤاد دوارة 15م 

"إن الطريقة يقة الوحيدة للتعبير عن العاطفة في الفن تتمثل في العثور على 
(معادل موضوعي»» أو بتعبير آخر على مجموعة من الأشياء أو موقف أو سلسلة 
من الأحداث تتكون منها هذه العاطفة بالذات)” . 
سادسًا: ترجمة محمود الربيعي 1958م 

"إن الطريقة ة الوحيدة للتعبير عن العاطفة في قالب فني إثماتكون بإيجاد معادل 


.73/ عن / المرجع السابق:‎ -١ 
.72/ ع عن / المرجع السابق:‎ 
.79:191941 فائق متى» (إليوت). دار المعارف بمصرء ط7؛‎ -* 
عن / عناد غزوانء مجلة الأقلام / عددة سنة 1984: /ا.‎ - 
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موضوعي لها. وبعبارة أخرى مجموعة من الموضوعات أو موقف أو سلسلة من 
الأحداث تشكل وعاء لهذه العاطفة الخاصة» بحيث تتفجر هذه العاطفة فى ال حال 


عندما تقد م الأحداث الخارجية موضوعية في تجربة حسية»)”''. 


سابعًا: ترجمة محمد غنيمي هلال 1917م 


(إن الطريقة بقة الوحيدة للتعبير عن الانفعال في صورة فنية هي العثور على 
(معادل موضوعي)»؛ وبعبارة أخرى: على مجموعة من الأشياء» أو على موقف. 
أو على ا ا ا صورة للانفعال الخاص» بحيث متى 
استوفيت الحقائة تق الخارجية التي يجب أن تنتهي إلى تجربة حسية» فإن الانفعال 
يثار إثارة مباشرة)” 


ثامًا: ترجمة مجدي وهبة م 


لزن اريم ة الوحيدة للتعبير عن الانفعال في صورة الفن إنما تكون بإيجاد 
(معادل موضوعي) أو بعبارة أخرى مجموعة من الموضوعات وموقف وسلسلة 
أحداث تكون صيغة ذلك الانفعال بشكل خاصء بحيث إذا ذكرت الحقائق 
الخارجية التى لا بد أن تنتهى إلى تجربة حسية مثل الانفعال فى الحال بالذهن)”" . 


تاسعًا: ترجمة عبد الواحد لؤلؤة /19م 


«الطريق الوحيد للتعبير عن الشعور في شكل فني هو إيجاد (معادل 
موضوعي) له أى يعمازة أخرى إيجاد مجموعة أشياغة 5 وضع » أو سلسلة 
أحداث تؤلف مكونات ذلك الشعور المحدد» بحيث عندما تقدم تلك الحقائق 


. ١166: :1138 محمود الربيعي» في نقد الشعرء دار المعارف بمصر‎ -١ 

,ا محمد غنيمى هلال» النقد الأدبى الحديث » مطبعة نهضة»؛ مصرء ١91/7‏ جورت 

3 مجدي وهبة وكامل المهندسء معجم مصطلحات العربية في اللغة العربية والأدبء مكتبة لبنان ط 5 
31 - اث علما يأن هذه الترجمة» وردت أول مرة في معجم مصطلحات الأدب» مجدي 
وهبة» 5/ا5709:19. 


1 أ. د. فتحى «محمد رفيق» أبو مراد 
مصطلح المعادل الموضوعي - قراءة ثانية أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 


الخارجية التي يجب أن تنتهي بتجربة حسية فإن الشعور يستثار في الحال)”" . 
عاشرًا: ترجمة غزوان 1984م 


(إن السبيل الوحيد للتعبير عن العاطفة بشكل فني هو إيجاد (معادل 
موضوعي) لها؛ أو تغبادة أخرض (بإيجاد) مجموعة موضوعات» أو موقف. أو 
سلسلة أحداث ستكون صيغة تلك العاطفة الخاصة (التى يراد التعبير عنها) حتى 
إذا اكتملت الحقائق الخارجية التي لا بد أن تنتهي إلى خبرة حسية» فإن العاطفة 
تسعار فى الخال 70 
حادي عشر: ترجمة كمال أبوديب 16م 

إن الطريقة الوحيدة للتعبير عن العاطفة في شكل فني هي إيجاد (معادل 
موضوعي) وبكلمات أخرى» طقم من الأشياء» أو موقف. أو سلسلة من الأحداث 
ستشكل الصيغة (الحاملة) لتلك العاطفة بالذات. بحيث أن تلك العاطفة تستثار 
فورا حين تعطى الحقائق الخارجية التي ينبغي أن تنتهي في التجربة الحسية»)”". 

وهكذاء يتضح أن ثمة عدة تسميات ظهرت لمصطلح (0ناءءزاه 
© عند النقاد؛ إذ إِنْ تعدد ترجمات هذا المصطلح إلى اللغة العربية 
أفرزء بدوره» عددًا من التسميات لهذا المصطلح بحسب ما فهمه كل مَنْ ترجم 
هذا المصطلح. وتمخض هذا التعدد في الفهم عن تعدد في التسمياتء أيضاء مثل: 


.77/:1985 عبد الواحد لوّلوّة» الأرض اليباب: الشاعر والقصيدة» مكتبة التحرير بغداد ط37‎ -١ 
.9:1985 عناد غزوان» مجلة الأقلام عددة سنة‎ -١ 
.ا/:1١9585‎ ء.)5-59١ كمال أبنو ديب » هاملت» ت.س. إليوتء مجلة المهد للثقافة والفنون. العددان‎ 


للد 
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التبادل الموضوعي"". والبديل الموضوعي”". والترابط الموضوعي”"» والمكافئ 
الموضوعي”''» والمعادل الموضوعيء وأَرجّح بأن هذه التسميات كلها صحيحة» 
ويمكن فهمها من المصطلح بلغته الأصلية» ولعل ظاهرة المشترك اللفظي» في 
اللغة العربية» وظاهرة الترادف» ودلالة المصطلح الواحد على عدة أشياء تلقي 
بظلالهاء مرة أخرىء, على هذه التسميات»ء مع إن الشائع في معظم المقاربات 
النقدية استعمل تسمية المعادل الموضوعي. ولعل رشاد رشديء هو أول من 
استعمل هذه التسمية في كتابه مقالات في النقد الآدبي (الصادر عام ١957‏ عن 
دار الجيل» القاهرة)» حيث جعلها عنوانا لإحدى مقالاته في الكتاب. ثم تأثر به 
الآخرون» وساروا على نهجه. 


ويرق الباحك هيداورف أن قسمية (المعادل الموضتوعي )دفن الأنسب والآدل 
لمصطلح (126576ع011© 176اء2)05[6» لذا فالدراسة ستعتمد هذه التسمية» 


وتتداولها فى الإشارة إلى هذا المصطلح. 

المتأمل فى هذه الترجمات يلحظ: أن أوجه الاختلاف أكثر من أوجه الالتقاءع 
حتى في ترجمة معنى اللفظة الواحدة» حتى أن بعض الجمل والمقاطع في النص 
الأصلي لم يلتق فيها اثنان على ترجمة واحدة. وإليك تفصيل ذلك: 


-١‏ وردت هذه التسمية في ترجمة إحسان عباس ومحمد يوسف نجم لكتاب: النقد الأدبي ومدارسه 
الحديثة» ستانلي هايمن ج١»‏ دار الثقافة بيروت» 1908: 148. 

5 وردت هذه التسمية في ترجمة جميل الحسنى لكتاب: شعراء المدرسة الحديثة» دراسة نقدية» م. ل. 
روزنتال» المكتبة الأهلية» بيروت» .١177:1951‏ 

0-7 وردت هذه التسمية عند عبد الواحد لؤّلوّة فى: 

أ- البحث عن معنى» دار الحرية للطباعة» بغداى #/191: 58:793735. 

نات الأرضن اليباتب» الشاعر والقضيدة» "فين" البوت» المؤسسة العربية للدراسات والنشرة بيروتة 
77 . 

4- وردت هذه التسمية عند كوثر الجزائري. 


5 0 أ. د. فتحى «محمد رفيق» أبو مراد 
مصطلحٌ المعادل الموضوعي - قراءة ثانية أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 
أولا- كلمة (18001105) ظهر لها أربع ترجمات هي: 

-١‏ عاطفة عند كل من: كمال أبي ديب» عناد غزوان» محمود الربيعي» إحسان 
عباس؛ جميل الحسني» فؤاد دوارة ونصرت عبد الرحمن. 

ا انفعال عند كل من: محمد غنيمي هلال ومجدي وهبة. 

'- شعور عندل: عبد الواحد لولوّة فقط. 

غ- وجدان عند كل من: فائق متي» ورشاد رشدي. 

ثانيًا - المقطع: (21:6 01 10112 1126 112) ظهر له خمس ترجمات هي: 

. في شكل فني» عند كل من: أبي ديب» غزوان» لؤلؤة‎ -١ 

. في الفن» عند كل من: رشديء دوارة» متى‎ -١ 

و في قالب فني» عند: الربيعي فقط . 

4- في صورة الفن» عند: وهبي. 

60- في صورة فنية» عند: غنيمي . 

اب اهلها كيم احنانا عباس م ميل الل . 

ثالءًا- المقطع : (©كنأاءء[0 12)1576ءع0011) ظهر له ترجمتان هما: 

. معادل موضوعيء عند الجميع‎ -١ 

؟- عدا جميل الحسني الذي سمّاه: بديل موضوعي. 

رابعًا- المقطع: (0(66]5 01 2556]6) ظهر له خمس ترجمات هي: 

-١‏ مجموعة أشياء» عند كل من: إحسانء دوارة» لوّلوّة» متى» غنيمي. 

؟- طقم من الأشياء» عند: أبي ديب فقط . 
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- مجموعة موضوعاتء عند كل من: الربيعي» وهبة» غزوان. 

8 جسم محدد.ء عند: رشدي. 

ه- سلسلة أهدافء عند: الحسني. 

خامسًا- كلمة: (511126102 2) ظهر لها ثلاث ترجمات هي: 

-١‏ موقفء. عند كل من: غزوان» متى» أبي ديب» إحسانء الربيعي» رشدي» 
دوارة» وهبة» غنيمي . 

؟"- موقف معين» عند: الحسني فقط . 

8- وضع ء عند: لَوْلوة فقط . 

سادسًا- اللفظ: (1011221112 ©1]) ظهر لها تسع ترجمات هي: 

اا ستكر ن ضيكة»غدن كل مرخ غؤوالثه إبحساة»:وهية: 

3 ستشكل الصيغة؛ عند: أبي ديب 

ا لتصبح قاعدة» عند: متى 

ب تو لق مكوثات» غهده لوز لوة 

فد تشكل وهاء» غفدة الربيعي 

5- تعادل» عند: رشدي 

/ا- معادلة» عند: الحسني 

6- تتكون منهاء عند: دوارة 

4- تكون بمثابة صورة» عند: غنيمي 

سابعًا- المقطع : (©611626 مع 56250197) ظهر له ترجمتان هما: 

-١‏ التجربة الحسية» عند كل من: أبي ديبء لوّلوّة» الربيعي» غنيمي» إحسان» 
الحسني» وهبة 


فون 


1 أ. د. فتحى «محمد رفيق» أبو مراد 
مصطلح المعادل الموضوعي - قراءة ثانية أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 


حير ةينقتل كل من احرواته مدي راليدي 
*“- تجاهلها فؤاد دوارة 
ثاممًا- المقطع: (0ع701© إأء]12222012 15 120]10ء ع1)) ظهر له عشر 
ترجمات هي: 
-١‏ فإن العاطفة تستثار في الحال» عند غزوان 
-١‏ تحقق الوجدان المراد إثارته» عند متى 
37 العاطفة تستثار فوراء عند أبي ديب 
4- فإن الشعور يستثار في الحال» عند لوْلوَةٍ 
ه- مثل الانفعال في الحال في الذهن» عند وهبة 
5- تتفجر هذه العاطفة في الحال» عند الربيعي 
ا- استثيرت العاطفة على التو» عند إحسان 
/- يتم تحريك هذه العاطفة» عند الحسني 
ف ققق الوندان الطلوب الازة عند رشدىع 
٠‏ -فإن الانفعال يثار إثارة مباشرة» عند غنيمي 
-١‏ تجاهل ترجمة المقطع فؤّاد دوارة 
وهكذاء فلعل إشكالية الاشتراك اللفظي في اللغة العربية» ودلالة الكلمة 
الواحدة على عدة أشياء. وبالتاليى ترجمة المصطاح الأجنبي, (أو الكلمة الأجنبية) 
بسطاحن» «اكلجي ) أو أككره رو اللجراك وصكا سن عرم ل فى ترب معطا 
أجنبي واحد؛ يؤدي إلى هذا التباين والاختلاف في هذه الترجمات لمصطلح 
(ع'كناءءزطه 191576ء0021) والفقرة التي ووة نيا ارضاء افيت إلى تلاك قن 


افونا 


مجلة جامعة الوصل - (59) - يونيو ٠١7١‏ 1 عونل - (62) عندذا - ل نالالام 


اختلاف ثقافة المؤلفين والمترجمين وتباينها أدى» بدوره» إلى اختلاف وتباين في 
القَهّم بحسب مافهمه كل من قرأأهذا المصطلحء والفقرة التي ورد فيهاء وترجمه. 
وتمخض عن هذا التعدد في الفهم تعدد في الترجماتء أيضًا. ولعل هذا كله أدى 
الى عرب عق السام والاختلاف في هذه الترجمات والتسميات لهذا المصطلح. 
والفقرة التي ورد فيهاء أيضًا. وهذا مؤشر دال على حال المصطلح العربي وواقعه 
بشكل عام» ويبرز الحاجة الملحّة لوجود هيئة عربية عليا موحدة تتولى الأشراف 
على وضع المصطلحات العربية الأدبية والنقدية» وتضع في رأس اهتمامها النقاط 
الثلاث الآتية: تثبيت تسمية المصطلح» وتحديد دلالة أو دلالات المصطلحء ومعرفة 
محدداته المختلفة» والعوامل المنتجة له. 


الملبحث الثانى - النظرية والتطبيق 
أو لا: مفهوم مصطلح'"' (157ء011ء عتكتاءءز0): الدلالة والتطبيق 
لي ا ل اله 


مع بروز الاتجاهات الف 000 وتصاعد المناهج كت ذات لد الالسنى: 


-١‏ المتأمل في المعادل الموضوعي يلحظ أن ثمة غير قليل من الاختلاف في وجهات النظر حوله» من هنا 
تعددت التسميات والإشارات التي استخدمها النقاد في الإشارة إليه» مثل: معادل» نظرية» ركن» 
معيارء مصطلح؛ فثمة من النقاد مَنْ رأى أن المعادل الموضوعي يشكل نظرية مستقلة فِي النقد الأدبي. 
ومنهم مَنْ رأى أنه يشكل ركنا من أركان نظرية في النقد الأدبي . ومنهم مَنْ رأى أنه يشكل معيارًا معتمدًا 
فى الجقد والسيعايل : ومنهم مَنْ شكك في أصالة فكرته. ومنهم من انتقد نظرية إليوت بقوله: إن المعادل 
الموضوعيء أيضّاء يسمح بإقامة صلات أكثر تجريدًا وأقل مباشرة. كذلك؛ يعيب على إليوت افتراضه 
بأن نيات الكاتب المتعلقة بالتعبير الفن يستفهم مباشرة » ويقول إنه يوجد ١معادلة‏ لفظية لأية حالة عاطفية 
تستثير تلك العاطفة وحدها عندما تستخد م2. 
ولعل جزءًا من هذا التعدد والاختلاف في وجهات النظر يعود إلى تعدد منابع فكرة ة المعادل الموضوعي» 
وترددها عند غير واحد من النقاد المعروفين» أمثال: : هيوم» وباوند» وسانتياناء ووجودها في كثير من 
مظان النقدء ولا سيما النقد الفرنسي. وقد أشار الباحث سابقا إلى أن العبرة ليس في وجود الفكرة. 
فالأفكار موجودة والمعاني مطروقة؛ وما من فكرة تجلت في نظريه وشاعت بين النقاد إلا وكان لها من 
قبل وجود هنا أو هناك . لكن الاعتبار يكون لمن يلملم أوصال هذه الفكرة ة ويجمعها في بناء نظري جديد 
يخرجها إلى الثون ويل عليه: 


رون 


7 أ. د. فتحى «محمد رفيق» أبو مراد 
مصطلح المعادل الموضوعي - قراءة تانية أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 


ينضاف إلى ذلك ما أغرقتنا به الدراسات العربية المعاصرة من مصطلحات غربية 
عديدة» إن على مسدرئ العنظيرة أو المارسة النضية مواكبة للمشيد النقدى 
العالمي. الشيء الذي جعل تحديد مضامينها وضبط مفهومها أمرا ملحًاء يستوجب 
المساءلة ويتطلب البحث . من هنا ستحاول الدراسة ا حالية تحديد مفهوم مصطلح 
(12617ع011ء عكناءء[0): وكشف دلالاته» وعرض بعض تطبيقاته في الأدب 
الحديث والأدب القديم. 


ثانيًا: مفهوم المعادل الموضوعي: دلالاته ومقوماته الأساسية 


المعادل الموضوعي هو أحد المصطلحات النقدية الحديثة» وهو مصطلح 
اقترن ظهوره مع الشاعر الناقد ت.س. إليوت في مقالته المشهورة (هاملت 
ومشكاكد)ء دن 1313 كما أشرنا ينانا 


بداية» لا بد من الوقوف على مفهوم هذا مصطلح, وتحديد دلالاته ومقوماته 
الأساسية”'» ووظيفته؛ لأن ذكر المصطلح دون تحديد دلالته بدقة» يضعف من 
قيمة المصطلح» وقدرته كقوة تجميعية تكثيفية» لأنّ الأصلّ في المصطاح: أنْ يؤدي 
دلالته بوضوح ودقة. أما إذا تعددت الدلالة؛ فَقَدَ المصطلح قيمته الاصطلاحية 
والفنية إلى حد كبير. ومال إلى صنف أدبي آخرء ربما هو (الرمز الفني) من حيث 
اعتماده لكر ل السياقة كها أشر اسان 


-١‏ ينظر دراسات تطبيقية للباحث نفسه: 

أ فتحي أبو مراد» (المعادل الموضوعي: بين النظرية والتطبيق» قصيدة الأرض لمحمود درويش غوذجًا)» 
نيكلة كلية الدزاسات الاسلامية والعربية» دبي عدد"ل7 /ا١١53.‏ 

ب- حر ار ا ل ع روني تر لكي الوصرعي 


عفنا 
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على أية حال» فإن المعادل الموضوعي مصطلحٌ نقدي يُشير إلى الأداة 
الرمزية المستخدمة للتعبير عن مفاهيم مجردة كالعواطف. ويوفر مصطلح المعادل 
الموضوعي عنوانًا للطريقة التي يقدم بها الفن مجموعة من التمثيلات التي قد 
لا يصرح بالعاطفة فيهاء لكنها - التمثيلات - تعبر عن هذه العواطف. عرّف 
ت.س. إليوت المعادل الموضوعي بقوله: (إِنْ السبيل الوحيد للتعبير عن العاطفة 
بشكل فني هو إيجاد «معادل موضوعي» لهاء أو بعبارة أخرى (بإيجاد) مجموعة 
موضوعاتء. أو مواقف. أو سلسلة أحداث ستكوّن صيغة تلك العاطفة الخاصة 
(التي يراد التعبير عنها) حتى إذا اكتملت الحقائق الخارجية التي لا بد أن تنتهي 
إلى خبرة حسية» فإن العاطفة تستثار في الحال»)”''. 


يستخدمٌ إليوت هذا المصطلحء إذاء ليشير تحديدًا إلى الألية الفنية التي 
تستثار بها عواطف الجمهور المستهدّف بالعمل الفني. وبسبب هذا المفهوم 
وصف إليوت مسرحية هاملت لشكسبير بأنها: (فشل فني بالقطم )؛ فعواطف 
هاملت القوية تجاوزت الحقائق المعطاة في المسرحية)» مما يعني أنها لم تكن مدعومة 
(بمعادل موضوعي) ملائم. يقر إليوت بأن هذه الظروف شيء يعرفه كل إنسان 
حسائ كن قا مساب اناك رما اليك كونها كير هن قدرة للكسيير 
الفيية.-وويدف لبوك دن حاذل لاك كله إلى ,بياث اال الرامى فى رناء مسر حي 
هاملت الذي يكمن في أن عواطف شخصية هاملت قد تجاوزت الحقائق الدرامية 
للمسرحية. وفي نفس السياق ينص إليوت على أن (الحتمية الفنية) تكمن في 
ملاءمة الجو الخارجي التامة للعاطفة. ووظيفة المعادل الموضوعي تكمن في التعبير 
عن عواطف الشخصيات عن طريق العرض أكثر من وصف المشاعر. 

وهكذاء فالقضية ليس في سكب العواطفء أو تكثيفهاء بل في الوقوع على 
الوعاء الخارجي للمعادل الموضوعي القادر على تجسيد هذه العاطفة» والخلوص 
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بها من نطاق النفس المجردء إلى حيز الوجود الخارجي الملموسء بحيث يكون 
هذا الوعاء أو المعادل قادرًا على إثارة الانفعال في نفس المتلقي» وخلق حالة في 
نفسه تشبه تلك التي يعانيها الشاعر» وتنزع نفسه للتعبير عنها. فاهتمام إليوت 
بالمعادل الموضوعي «لا ينصرف إلى الفكر والعاطفة لذاتهماء بقدر ما ينصرف 
إلى المعادل العاطفي للفكرء أو النموذج الذي يصنعه الشاعر من عواطفه 
وأفكاره»)”"» ويؤسس من خلاله بناءه الفني المستقل بحياته الذاتية دون الاعتماد 
إطلاقا غك الشاغر وظروف تألقه: 


المعادل الموضوعيء إذاء يقوم على اتحاد بين الذات (العاطفة والفكر). 
وبين الموضوع (عناصر الوجود المختلفة)» حيث تقوم الذات بتلمس عناصر 
الوجود الخارجي» وتختار أحد عناصره لتتخذه أداة لقولبة أو موضعة عواطفها 
وأفكارها من خلاله. والشعر الناجح في مفهوم المعادل الموضوعي» إنما هو دائما 
تصوير للفكر والشعور بتقرير الأحداث في العمل الإنساني أو الأشياء في العالم 
الخارجي)"'". فالقضية ليست في العواطف والمشاعر ذاتها؛ فكل بني البشر لديهم 
أحاسيس وعواطف ومشاعرء وربما أن بعضهم لديه من العواطف والمشاعر 
ما يفوق أعظم الشعراء» وإنما يقع الاعتبار في قدرة الشاعر على تصوير هذا 
المحيط فنيًا بالاتكاء على مجموعة موضوعات أو مواقفء. أو سلسلة أحداث 
تطرحها معطيات الوجود الخارجيء أو يتصورها ذهن الشاعر. يقول إليوت في 
هذا: «وعندما نقرأ قصيدة أو قصة ننسى كل ما هو خار ج عنها. أفلا ننسى أيضًا 
الشاعر أو الكاتب الذي كتبها؟ فتصبح هي الحقيقة الوحيدة الكائنة التي تتضاءل 
إلى جانبها جميع الحقائق الأخرى حتى حقيقة الكاتب الذي كتبها»”". 
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فضا 
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فالمعادل الموضوعيء إِذَاء يتشكل من اتحاد مستويين» الأول: القالب» أو 
الوعاء المعادل» أو الصورة الخارجية» وهو المستوى الظاهري المحسوسء والآخر 
هو دلالة المعادل أو معناه» وهو المستوى الخفي المجرد» وبين هذين المستويين ثمة 
شبه نفسي يربط بينهماء وبذلك فالمعادل الموضوعي ليس الصورة وحدهاء أو 
الع وتعتمه نوق النية المشكلتهن! فادهما ود عيما ما اتسين وجري 
يتم هذا الاتحاد والمز ج؛ حيث يختص التجريد بالصورة؛ فتتخلص المعطيات 
الحسية من بعض أثقال المادة» وتفقد مادتيها وتنهار حد ودها المادية وعلاقاتها 
المنطقية» لتتحوّل إلى دلالات تجريدية. ويختص التجسيد بالمعنى؛ فتكتسب 
المعاني والحالات النفسية والمعنوية المجردة خصائص وسمات المادة المحسوسة؛ 
فيتماهى المعنى في الصورة» والصورة في المعنى» ويمتزجان ويتحدان في بنية 
حسية حيوية» بالتالي فإننا لا نستطيع عند قراءة المعادل الموضوعي الاكتفاء بأحد 
الطرفين دون سواه» فكلاهما مقصود. والمعادل كل غير قابل للتجرية0©. 
ثالمًا: من تطبيقات المعادل الموضوعي 
(عالم الغيب ومكنوناته- المشهد: مكوناته الفنية وكينوناته الدلالية) 

يرى إليوت في نظرية المعادل الموضوعي: أن معضلة الشاعر الكبرى تكمن في 
قدرته على تجسيد عواطفه» وأحاسيسه.» وأفكاره» ووضعها في معادلات حسية 
معايّئة» ومنذ الأزل والإنسان عامة والأديب» أو الشاعر خاصة» وهو يكابد هذه 
المعضلة بشكل أو بآخر؛ دض كل تعس تقار على عالم غير نامرع مختونابت 
عالم الغيب المدهشة» وتصطرع في ال الف المشاعو والأحاسيس والأفكار 
الواغية اوغين الواعية: 


ولا سبيل أمام الشاعر لإخرا ج مكنونات عالم الغيب المجرد إلا عبر تجسيدهاء 
-١‏ ينظر: علي عشري زايد» عن بناء القصيدة العربية الحديثة» دار الفصحى» ط١ء‏ القاهرة» .١١١:191/8‏ 


لضا 
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أو قولبتها في مشهد حسّي معايّن قابل للقراءة والاستنطاق» خار ج حدود ذات. 
وبالتالي» فإن الشاعر يجد في البحث عن الوسائل اللغوية والأدوات الفنية 
القادرة على رسم ملامح هذا المشهد وتفاصيله وتجسيدها. وهنا تختلف أساليب 
الشعراء» وتتباين وسائلهم اللغوية» وحيلهم الفنية المختارة. وهذاء بدورهء 
يؤدي إلى تباين جودة كل عملء» وتمايزه عن سواه . 

وإليوت بوصفه شاعراء قبل أن يكون ناقداء فقد عانى هذه المعضلة في تجسيد 
أحاسيسه» ورأى أن الطريقة الأفضل لتجسيد مكنونات عالم الغيب المجرد لديه. 
تتحقق عبر رسم مشهد فني سمّاه (المعادل الملوضوعي»)» غير أن واقع هذا المشهد 
وحقيقته أوسع من أن ينحصر في هذه التسمية (المعادل الملوضوعي)؛ إذ إن هذا 
المشهد المجسّد لمكونات عالم الغيب في أعماق الشاعر» يمكن أن يرسمه الشعراء 
بوسائل بلاغية وأسلوبية متنوّعة؛ فأحيانًا ننظر في هذا المشهدء فنراه يتجسّد عبر 
صورة رمزية فنية تنهض على الإيحاء والتلميح» وتند عن التصريح والتوضيح. 
وأحيانًا نراه يتأسس على صورة تشبيهية مثقلة بالبثٌ والدلالة والجمال. وربمانرى 
أشكالا وقوالبٌ فنية متنوّعة» وكيفيات دلالية وإيحائية وجمالية عدة» يعز حصرها 
في شكل فني واحد؛ إذ إنها ربما تجوس آفاق البلاغة العربية» ووريثتها الشرعية: 
الأسلوبية الحديثة» وما ترتكز عليه من استعمالات خاصة للغة. وبالتالي تصبح 
هذه الإشكال الحسيةء أو القوالب المجسدة: أو المعادلاث الموضوعية: حسب 
تعبير إليوت» تصبح بؤرًا للتوتر القرائي والدلالي» وبروزات لغوية لافتة لانتباه 
القارئ» أو حيلا لغوية ترجئ الفهم التعسبجل لمضمون عالم الغيب المجرد المضَرّع 
في حنايا الشاعر» ومنعر جات نفسه الخبيئة. وتنتقل بوعي القارئ من مكنونات 
عالم الغيب المجرد الغائر في الأعماق» إلى صورة هذا العالم عبر مشهد فني 
خارجي مجسّد؛ مكوناته الأساس: ألفاظ وصور وكلمات» يحاورها القارئ 
وتحاوره» ويجد في التقاط دلالتها وإيحاءاتهاء والإمساك بلحظاتها الجمالية التلذذ 


لضن 
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والإمتاع . فالمشهد, إذن» هو ماتدركه بحواسك؛ وهو ما يمكن أن تراه بعينك» أو 
تسمعه بأذنك. أو تدركه بعقلك. فهو يظل مشهدًا حسيًا تتراءى مكوناته الفنية: 
وكينوناته الدلالية» وسائر تفاصيله ومالامحه على صفحة القصيدة . 


غاية الأمر وملاكه: أن يكون الشاعر مد ركا أنه أمام ثنائية طرفها الأول: داخلي» 
وطرفها الآخر خارجيء أي ثنائية المجرد والمحسوسء أو ثنائية القلب والقالب» 
أو بمعنى آخر ثنائية عالم الغيب ومكنوناته» والمشهد الشاخص أمامه وكيئوناته 
الدلالية. وأن يكون قادراء أولاء على التمييز بينهماء حتى إذا ما استكنه حقيقة 
عالم الغيب ومكنوناته؛ بدأت في وعيه مرحلة جديدة من المعاناة» إنها مرحلة 
(الخدس والاختيار)؛ الحدس في أي الوسائل الفنية الأقدر على تصوير عالمه 
الداخلي المجردء ومن ثم الانفصال عن الذاتء واختيار الوسيلة التي رشحها 
الحدسء ومن ثم تبداً المرحلة الأخيرة: مرحلة الإبداع اللغوي, أو الصياغة الفنية 
للوسيلة المختارة» وصبّها في القالب الفني المناسب القادر على تصوير أعماق 
الشاعر والبوح بها. وفي مخاض هذه العملية (الحدس والاختيار) تتوضح 
صورة العمل الفني ودرجة نجاحه أو فشله. 

وبعد هذه المراحل الثلاث (الحدس والاختيار والصياغة)» تصل العملية 
الإبداعية إلى مرحلة المواجهة بين القارئ» وحصيلة اختيارات المبدع الماثلة أمام 
المتلقي» على شكل نص أدبي لصورة عالم الغيب المجرد عبر المشهد الفني» 
أو المعادل الموضوعي لهذا لعالم المجرد. وهنا يلحظء مرة أخرىء أن المشاهد 
والصور تتعدد بتعدد الاختيارات اللغوية» والقوالب الحسية» أو الصور الفنية. 


ومرحلة المواجهة بين القارئ والنخصء هي مرحلة التلقي؛ مرحلة القراءة 
لبنية لغوية حيّة» مستقلة بذاتهاء ومنقطعة عن الشخصية الشعرية التى أبدعتهاء 
إنها المشهد الجمالي الماثل أمام القارئ عبر القصيدة. والقارئ وحده هو مَنْ 


ال 
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يستطيع أن يصنف شكل هذا المشهد الحسي المعادل الموضوعي؛ هل هو رمز 
فني» ام صورة معينة من صور التشبيه» ام شكل من اشكال استلهام القراية: 
أو استدعاء نص من النصوص الغاتبة؟ وما إلى ذلك إلى الأشكال الفنية القادرة 
على تجسيد المعنوي المجردء وقولبته أو وضعه» عبر قوالب حسية» تنصبٌ في 
بنية لغوية حية قابلة للاستنطاق والقراءة» تقع خارج حدود الذات, تنداح على 
صفحة القصيدة» ويضطلع القارئ بمهمة تفكيكهاء واقتناص دلالتهاء والإمساك 
بلحظاتها الجمالية والتلذذ والإمتاع ؛ فإليوت يرى: أن تأثير الشعر في حياة الناس 
بالغ الأهمية» وله على المدى البعيد أثر بين على سلوكهم ومشاعرهم» وطريقة 
حياتهم؛ فإذا تأثروا بشيء. لا بد وأن تتبعه خطوات سلوكية - سلبًا أو إيجايًا - 
يشمل كل مجالات حياتهم . 

ومن هناء تتضح معالم الوظيفة الاجتماعية للشعر» كما يكشف عنها المعادل 
الملوضوعى عند إليوت. وما الشعر عنده 0 ذلك المعادل الملوضوعى المتشىء 
من امتزاج الذات بالموضوع » في بنية حية منقطعة عن واقعهاء ومستقلة بحياتها 
الذاتية عبر رحلة الزمان» لكنها بنية قابلة للتأمل والتفخص والاستنطاق» بفضل 
قدرتها على توليد طبقات جديدة للمعنى » كلما تناولها الفكر. وحاورها مرة بعد 


و 


مرة. 

وهكذاء يلحظ: أن مفهوم العادل الموضوعيء يتمحوّر حول إيجاد معادلات 
تحسية خا رسعة الات الشعور الداخلية للشاغر»:و أن المعارسات العملية المخدلقة 
لمعطيات المعادل الموضوعيء تتمخض عن نتائج أوسع من الرؤية النظرية المتداولة 
عند أغلب الدارسين. وترى أن مصطلح المعادل الموضوعي؛ إنما هو وسيلة 
استقطاب أدوات فنية ورمزية أخرى: بنائية وأسلوبية وجمالية قادرة على التعبير 
والتشكيل والتصوير في آن واحد؛ إذ إن كل معادل موضوعيء لا تعدم النظرة 
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الفاحصة أن تصنفه ضمن صورة فنية وجمالية معينة» كصورة من صور التشبيه 
المختلفة» أو صورة من صور الرمز الفني المتنوؤعة» أو صورة من صور استدعاء 
التراث. أو نص من النصوص الغائبة» أو صورة من صور المجاز الأخرى. أو 
ربما اتكأت على سلاسلء أو تفاصيل من مفردات الواقع المعيش» وما إلى ذلك 
من استعمال اللغة استعمالا خاصًا قادرًا على تجسيد المجرد الداخلي للشاعر عبر 
صور حسية تبوح بعواطف الشاعر وأفكاره» وترسم لها صورة مشابهة في وعي 
القارئ. 


0-5 


ية ذلك كله؛ أن المعادل الموضوعي يُشير إلى الأداة الرمزية» أو الحيلة اللغوية 
المستخدمة للتعبير عن مفاهيم مجردة؛ كالعواطف والأفكار» وما إلى ذلك. 


غير أن بلاغة النص الشعري لا يمكن تلمّسهاء إلا حينما تنتظم تلك الصورَ 
دادر نواد رس لخر يجار ويتآزر هذا المزيج الفني كله» في 
تشكيل نتوءات لغوية خاصة. أو (سمات تضليلية جمالية)» تعرقل فطية القراءة 
الألفية» وتحاول اقتناص دلالات مرجأة تعوم في سماء النص» وتتسامى عن تحديد 
دلالات نهائية لمعناه.. إنها تحاول أن تثير في القارئ حالات شعورية وعاطفية» 
تشبه تلك التي يعانيها الشاعر نفسه. والشاعر» بدوره» يغرف من معين داخلي 
لا قرار له أو حدودء تنسرب أحافيره بين الوعي واللاوعي» بين الواقع والخيال» 
بين الخرافة والأسطورة» وإذا استطاع الشاعر أن يقع على معادل موضوعي قادر 
على تجسيد بعض ملامح هذا المزيج المدهش من المجرداتء أو يثير في المتلقي 
حالة تشبه حالته» كان في غاية السعادة ا حياتية والنشوة الجمالية. 


وأخيراء فإن الغاية من المصطلح» بشكل عام: «أن يكون - المصطلحء أي 
مصطلح - أداة تجميع لطائفة من المعلومات» أو الصفات النوعية» أو الخصائص 
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في أصغر حيز لغوي دال هو اللفظة؛ بحيث تقوم اللفظة بديلا في الفكر عنه)0© 


أما على مستوى التطبيق» فإننا نفهم أن الغاية من مصطلح المعادل الموضوعي 
أن يكون: أداة تجميع لوسائل أسلوبية وتعبيرية ورمزية جمالية» قادرة على 
استكناه عالم الغيب المجرد؛ عالم العواطف والأفكارء وتجسيدها في معادلات 
حسية. وهذا يتطابق» تمَامّاء مع غاية إليوت في المعادل الموضوعي” 


عرضنا فيما مضى لنظرية المعادل الموضوعي. وسنحاول في هذا القسم من 
الدراسة استلهام هذه المعطيات فى نظرية إليوت» ونتلمس الكيفيات اللغوية» 
والمشاهد الفنية» واللحظات الجمالية التى تراءت من خلالها هذه المعطيات. 


وقد اختارت الدراسة خمسة نصوص من الشعر العربي القديم» والشعر 
العربي الحديث» وأحدها نصًا أجنبيا مترجمًا من قصيدة (الأرض اليباب ) للشاعر 
الناقد إليوت» صاحب نظرية المعادل الموضوعي. ويتراءى في كل نص منها 
صورة فنية حسية مختلفة عن الأخريات لمفهوم المعادل الموضوعي. وقد حرصت 
الدراسة على أن تضع (عنوانًا دالا) لكل قسم من أقسام الدراسة التطبيقية» يؤشر 
على الصورة الفنية الخاصة التي تراءى من خلالها مفهوم المعادل الموضوعي . 
-١‏ المعادل الموضوعي ومشهد التشبيه 


فد وا بنص : أو مشهد من الشعر العربي القديم» وهي أبيات لمجنون 
ليلى. يتجلى فيها مفهوم المعادل الموضوعي في صورة تشبيهية خاصة؛ تسد 
عواطف الشاعر وأفكاره وأحزانه. وبالتالي فالمعادل الموضوعيء هنا يتماهى تمامًا 
في هذه الصورة التشبيهية. إذاء فالشاعر» عمليّاء يوظف المعادل الموضوعي» 
0-١‏ عز الدين إسماعيل» ١‏ أما قبل» [ افتتاحية العدد]؛ مجلة فصولء المجلد/؛ العددان(45-7): ص4 . 
2-5 "الوسيلة الوحيدة للتعبير عن الوجدان في الفن هي بإيجاد (معادل موضوعي)..., أو بعبارة أخرى 


بخلق جسم محدد أو موقف أ وسلسلة من الأحداث تعادل الوجدان المعين الذي يراد التعبير عنه حتى 
إذا ما اكتملت الحقائق الخارجية- التي لا بد أن تنتهي إلى خبرة حسية- فق الوجدان المظلري إثارقه + 


تذرفرا 
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يشكل.عفوى: من خلال هذه الصووة التشبيهية المقلة باليث .والدلالة : .وهذا 
لا يعني أننا نزعم أن القدماء قد عرفوا هذا المصطلح, بل هو الإحساس بضرورة 
التعبير عما يمور في أعماق النفسء ويعتمل في حناياها ومنعرجاتها الخبيئة. 

ولعل هذاء بدوره» يؤشر إلى أن القدماء قد شعروا بصعوبة التعبير عما يمور 
في أعماقهم» كما شعر إليوت نفسه -وسواه- في القرن العشرين» وتوصّلوا 
إلى فكرة إيجاد معادل موضوعي خارجي لعواطفهم. كما توصل إليوت إلى 
ذلك. لكن بأساليب فنية أخرى. غير أن جوهر الفكرة واحدء وهو: أن التعبير 
عن العاطفة والفكر بشكل فنيء إنما يكون بإيجاد معادل موضوعي خارجي لها. 


والشعراء القدماء» حقيقة» قد مارسوا هذا الفعل بشكل واضح. كما تنطق 
بذلك إبداعاتهم الشعرية بشكل خاص. لكنهم مارسوه بوسائل بلاغية وأسلوبية 
متنوّعة. ربا تجوس آقاق البلاغة العربية» ووريثتها الشرعية: الأسلوبية الحديثة؛ 
وما ترتكز عليه من استعمالات خاصة للغة. وتتراءى في صور فنية عدة . كما نرى 
في هذا المشهد الفني القائم على صورة تشبيهية مثقلة بالبث والدلالة والجمال 
لمجنون ليلى: 
كان الغلت ليلة قل كدق يليلى الجابيرية انا يات 
ا 0 : 00 
قطاة عزها شسرك فباتت تجاذبه وقد عَلقَالجناح 
- و - ماه ان 
لهافرّخان قدتركابقفر | وعششلهماتصفقهالرياح 
و ك 
إذا سمعا هبوب الريح هبا ‏ وقالاأمّناءتأتيالرُواح 
فلا بالليلنالتماترججى ولا في الصبح كان لها بَرَاحَ 


هذه الأبيات قالها المجنون في محبوبته (ليلى العامرية)» حينما علم برحيلها؛ 


1 أ. د. فتحى «محمد رفيق» أبو مراد 
مصطلح المعادل الموضوعي - قراءة ثانية أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 


فراعت لصون ة القطالا» وبع صو ر »اندها نسي لدو ون علقت بالشرك. .وه 
طائر سريع جدًا. وطائر يحب صغاره كثيرًا. ومما يعمّق مأساة هذه القطاة أن لها 
فرخين صغيرين في عش تتقاذفه الرياح؛ تما يجعل مأساتها مزدوجة؛ فواحدة في 
نفسها العالقة في الشَّرّكء وما لها منه فكاك» وأخرى في صغيريها المشرفين على 
الهلاك. 

نلحظ هناء أن الشاعر يريد أن يصوّر ما في نفسه من حزن وألم» ويجسّده 
في مشهد حسّي معادل له؛ فأسقط ما في نفسه في هذه الصورة الشعرية؛ ليطبعها 
بطابع الحزن والألم» ٠‏ ثم ينقل هذا الحزن إلى القارئ. ويتمثل الحزن في هذه 
الأبيات بالشاعر وليلى والقطاة والفراخ ؛ إِذ يشبّه الشاعر دقات قلبه بالقطاة التي 
وقعت في شَرَّك. وتحاول التخلص منه والعودة إلى فراخها اتكاءً على سرعتها 
الكبيرة. وكذا في تذكرها لفراخها تتراءى صورة مأساوية فاجعة؛ إذ لم يشفع 
لهذه القطاة حبها العظيم لصغارهاء أو تذكرها لهم» أو سرعتها في الخلاص من 
هذا الشرّك. والعودة إليهم» ولذلك فهي لم تنل هذا ولا ذاك. 

قصووة الشاعر ولبلى والقطاة.وقر اعهاء ]1ه كلها تشكل سأساةه وجامت 
النغمات الموسيقية السريعة في الأبيات لتعميق هذه المأساة والإيحاء بها؛ إذ جاءت 
تتلاءم مع سرعة خفقان القلب» وسرعة القطاة» وسرعة الرياح العاتية التي تدخل 
من بعيد ومن قريب (وعشهما تصفقه الرياح). وكذلكء فإن عناصر الطبيعة 
الأخرى في هذه الأبيات ساعدت في : شدة المشهد ياليث والدلالة. والمعروف 
أن الطبيعة تكون؛ إما عاملا مساعدًا في إضفاء جوّ الفرح والسووو: ار عاب" 
مساعدًا إضفاء جو الحزن والكابة. وهنا يظهر جو الحزن مرة أخرى. 

ومن دلالات هذا المشهد الحسّيء أيضًاء وإيحاءاته. يقي أولاه برجود 
بناء تصويري ماثل أمام المتلقي يقوم على تقنية التشبيه» فهذا المقطع يطرح 


١10 
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موضوعًا يتمحور حول القلب والقطاة والفراخ» ودلالة كل واحد منها. ويؤسس 
فى ذهن المتلقى بناءً تشبيهيًا؛ طرفه الأول: المشبه» وهو القلب بكل مكنوناته من 
حزن وألم وإحساس فاجع بالفقن, بوطرقه: لكدن الشبه يه وهو القظاة: 


والتشبيه تقنية فنية تصويرية» تثير في ذهن المتلقي فضاءً من الاحتمال التخييلي 
الرؤيوي» يفتح شهية المتلقي على النصء وتلبية حاجاته المعرفية والجمالية''' التي 
أسسهاء أضلا؛ طرفا العشبية واسكناء ها مله الخملة الاستهلالية (جملة التشييه) 
من سيمياء الدلالة عامة. «ومن المعروف في أدبيات التشبيه أن (المشبه به) دوما له 
أفضلية على المشبهء لاا ل ا الال 1 
فيحملها بنسبة أقل» ولذلك جاز تشبيه الناقص بالكامل)”"» فهل يعني ذلك أن 
الشاعر حينما شبه قلبه وأحاسيسه بالقطاة: قد صب اهتمامه على المشبه به / 
القطاة» وأنه يرى أن للقطاة أفضلية على قلبه وأحاسيسه / المشبه؟ لو تأملنا قليلا 
في مشهد التشبيه للحظنا وجود التشبيه الدائري في الأبيات؛ فالشاعر أتى بكلمة 
واحدة للمشبه» وبقية الأبيات جاءت تدور حول المشبه به» وذلك لأن الشاعر 
يريد أن يضفي على المشبه ما استطاع من أجواء الحزنء وبالتالي فمن المؤكد أن 
الشاعر لم يفكر بقضية (الأفضلية)» بقدر ما فكر بوسيلة فنية لإخراج (مكنونات 
عالم الغيب) المصرّع في أعماقه بالحرن والأسى» ومحاولة تجسيده» أو قولبته في 
(مشهد حسّي معاين)» قابل للقراءة والاستنطاق خار ج حدود ذات» فاهتدى 
إلى هذه المشهد التشبيهي. 

ويلحظ أن ثمة ازدواجا في التشبيه؛ يتشكل من ال موصوف / قلبه وأحاسيسه. 
والصورة الواصفة / القطاة والفراخ . وهذا الازدواج هو نفسه الذي يتراءق 
أت ل ل 


المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابهاء ملاءع ١‏ كانون ثاني2١١١5:‏ 
؟- المرجع السابق: 55. 
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في طرفي (المعادل الموضوعي)؛ فالشاعر قد أتى بما مُكن أن يتخيله المتلقي في 
هذا المجال؟ فأسس نسقا بنيويًا متوازيًا بين طرفي التشبيهء مما أفرز بنيتين دلاليتين 
متوازيتين» شكلتا مرتكرًا دلاليّاء ستظل أصداؤه تتجاوب في كل تفاصيل هذا 
المشهد الفني. فالشاعرء إِذَاء أثار لدى المتلقي هذا الأفق الرؤيوي الذي سيلازمه 

ينطوي التشبيه إذاء على تغط بنائي ثنائي: المشبه / القلبء والمشبه به / القطاة» 
وعلاقة تمائل دلالي تخلق شكلا من أشكال الازدواج من الحقائق الموصوفة» 
والصورة الواصفة؛ ما إِنْ تقترن بعضها ببعض حتى تنطق”" بفيض وفير من 
الدلالات والإيحاءات المحسوسة والمتخيلة. وبذا يهدم الشاعر جدرَ الفصل بين 
المشبه والمشبه به ويقرّب بينهماء حتى لا يكاد يرى فرقا بين: المشبه / القلب» بكل 
مكنوناته من حزن وألم وإحساس فاجع بالمٌقدء والمشبه به / القطاة. فالعلاقة إذَاء 
وثيقة بين طرفي التشبيه؛ فكلاهما يشعٌ بدلالات الحزن والأسى والألم. 


ولعل هذا الفهم مستمد» أصلاء من فلسفة التشبيه نفسه» الذي يقوم على 
علاقة من التماثل الدلالي”'"» تعمل باستمرار على التقريب بين المشبه / الملوصوف», 
والصورة الواصفة/ المشبه به» وبذلك تتحقق غاية الشاعر في الوصول إلى 
مراده» والإيحاء بأحاسيسه وحزنه» وتوحيد العلاقة بين قلبه / المشبه» وسائر 
عناصر المشبه به / القطاة والفراخ. واستخلاص الدلالات نفسها: دلالات الحزن 
والألم والفقدء فكل من المشبه والمشبه به» أصبح ينطوي على هذه الدلالات 
نفسهاء دون أن تظل أفضلية لأحدهما على أخيه» في مفهوم الشاعر وإحساسه 
العميق بالدون: 
-١‏ محمد الهادي الطرابلسي» خصائص الأسلوب في الشوقيات» منشورات الجامعة التونسية» 
تونس»1581: ١57‏ 
0-١‏ محمد الهادي الطرابلسي». خصائص الأسلوب في الشوقيات: ١57‏ 


الفا 
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ية ذلك كله: أن المعادل الموضوعي في الأبيات السابقة» يتراءى من خلال 
(مشهد العشبيه)ء ومكوتاته الفنيةء وكيدوثاته الدلالية المتنوّغة؛ مغل: قلب الشاعر 
والقطاة وفراخها والشّرّك والرياح» وما إلى ذلك. فكأن هذه العناصر مثّلت 
شرائح ساعدت في إضفاء ذلك الجو الحزين» الذي أراد الشاعر أن يوحي به من 
خلال مشهد التشبيه. 


يحكذاء كلتك ود القاص .فى مشهد (صور 4 النطاة) معاد له الو شيوعى: 
فنقل كل مشاعره وأحاسيسه تجاه فراق الحبيبة (ليلى )» إلى جو القطاة» وفراخها 
المشرف على الهلاك. وقدم هذه الصورة التشبيهية المجسّدة إلى المتلقي» كي 
يتأملها» ويستشف منها مشاعره وعواطفه وأفكاره» ما يعني إثارة» أو خلق حالة 
غتد المتلقى تشبه كلك القن يعائيها الشاعر نفسة. 
؟ - المعادل الموضوعى ومشهد الرمز الفنى 

المتأمل فى بنية قصيدة المثقب العبدي» يلحظ أنها تتأسس على بنية رمزية 
كلية» تستغرق القصيدة من أولها إلى آخرهاء وبالتالى» فإن الرؤية الفاحصة» 
تلحظ أن الشاعر قد راح يجسّد عواصفه وأفكاره ورؤاه من خلال هذا المشهد 
الفني الرمزي. وبالتالي» فإن المعادل الموضوعي لأفكار الشاعر وعواطفه تتماهى 
فى هذا المشهد الرمزي المحسوسء لذا اختار الباحث عنئوان: (المعادل الملوضوعي 
ومشهد الرمز الفني) لهذا القسم من الدراسة» كي يكون مؤشرا موجرًا ودالا 

وإذا كان مجنون ليلى» آنفَاء استخدم المعادل الموضوعي استخدامًا جزئياء 
تمثل في مستهل القصيدة. فإننا نجد أن المثقب العبدي في (مفضليته النونية) يبني 
قصيدته كاملة على المعادل الموضوعىء كما أشرنا؛ إذ يتراءى المعادل الموضوعى 
من خلال بنيان رمزي متكامل» ينتظم القصيدة من أولهاء ثم أواسطها «لتصبٌ 


0 
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في اكتمال الانفعال» وتوثيق عرى السياق والموقف في الغرض الأساسي)”'"'. 
فلوحات القصيدة المتعددة تتلفع بوشاح رمزي شفاف, وتتآزر كلها لتوحي 
بتجربة الشاعر الواقعية» والمتصلة بمواجهته لعمرو بن هند في خصومته معه. 

المتأمل في القصيدة» يلحظ أن الشاعر يوظف المرأة / فاطمة معدلا موضوعيا 
لعمر بن هند» والعلاقة التي يرغب أن تسود بينهماء وهي علاقة تكافؤٌ وممائلة. 
فالشاعر قد وجد في المرأة ضالته المنشودة» فاتخذها معادلا موضوعيا كي يحمّلها 
قضيته» ورؤيته لنوع العلاقة التي يرغب بها مع عمر بن هند؛ فالشاعر لا يخاطب 
امرأة حقيقية. إنما المرأة هنا معادل موضوعي لعمرو بن هند» فالشاعر يكشف عن 
حبه العميق للمرأة / عمروء وفي الوقت ذاته لا يكون هذا الحب على حساب 
كرامته» وكرامة قومه» والشاعر لا يريد الحرب» ولا يريد السلام المذل لقومه. 
ولذلك أتى بهذا المعادل الموضوعيء المبثوثة سائر متعلقاته في جنبات القصيدة» 
ليوضح رؤيته هذه؛ ويوحي بها إلى المتلقي» فينقل تجربته الشعورية إليه؛ ويثير فيه 
مشاعره وا ع اس 

المتأمل في قصيدة المثقب العبدي؛ يلحظ أن الشاعر يرسم (مشهدًا فيا 
رمزيًا) إيحائيّاء تتصدّره المرأة / فاطمة / الرمز. والمشهد وسيلة فنية يمكن للقارئ 
أن يدركه بحواسه؛ فقد يراه بعينه» أو يسمعه بأذنه. أو يفهمه بعقله. وتنداح 
مكونات هذا المشهد الفنية وكينوناته الدلالية وسائر تفاصيله وملامحه على صفحة 
القصيدة؛ فالمرأة / فاطمة اضطلعت بهذه المهمة الفنية: مهمة الرمز الفني / المعادل 
الموضوعيء ومن هذا الرمز / المرأة تسرّبت الكثير من الرموز الفرعية التي تبادلت 
الأدوارء وتناوبت في سيد ووية الشاغره وتوليتها أو ووضعها في تماذ ج حسية 
تكافؤهاء وتوحي بمضمونها. وهذا بالضبط ما ألحٌ عليه إليوت» من ضرورة تصوير 
العواطف فنيّاء وإخراجها من حيز الذات المجرد» إلى حيز الوجود الموضوعي 
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ل ل ا يا الور 
دري لو ته انيمساي خلاتك مارسلتها ري 
إذا لَقَطْعْتُها ولقَلتٌ بيني كذلكٌ أَجْتَوى مَنْ يجْتُويني 
تشكل المرأة في هذه الأبيات الرمز المحور الذي تنتظم القصيدة من خلاله» 

وبه تتصل بقية العناصر» ومنه تستمد القصيدة حركتها ونموها البنائي» ويشمٌ هذا 

الرمز في الآن نفسه. بأبعاد تجربة الشاعر وانفعالاته. فالرمز يتشكل من مستويين: 

المستوى الأول قالب الرمزء أو صورته. وتمثل في المرأة / فاطمة» وهو المستوى 

الظاهري المحسوس. أما المستوى الآخرء هو دلالة الرمزء أو معناه» وتمثل 
بعمرو بن هند»ء وهو المستوى الذي لم يصرح به الشاعر في هذه الأبيات» وهو 
المستوى الخفي. المتأمل في العلاقة بين مستوبي الرمز؛ لا يلحظ أية علاقة بين 
هذين المستويين: فاطمة وعمرو خارج القصيدة» غير أنها علاقة نفسية تلمّسها 
الشاعر في بواطنه ووعيه. وحينما أحسٌ الشاعر بهذا الشبه النفسي الذي وخد 
بين علاقته بعمرو بن هند» والمرأة» كما تقدمها القصيدة؛ فقد وحد الشاعر بين 
كوي الروز» قاطلدةه«وجمري فاخو اامتاوراكبيييه در منهمامة ضقات الاخر 

وسمانه» حتى بات الفصل بينهما أمرًا غير يسير. 
لنتأمل في جوهر هذا الرمز / المرأة» وما يبثه من إيحاءات ودلالات» تكشف 

عن أبعاد تجربة الشاعر النفسية والواقعية؛ فالشاعر قد حمّل هذا الرمز / المرأة أبعاد 

قضيته مع عمرو بن هند» وراح يتحدث معها انطلاقًا من هذا المفهوم» فاكتسب 
حديثه معها طابع العنف والتهديد والكبرياء والنزق» وكشف عن طبيعة العلاقة 


دن 
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بينه وبينها. فابتداً بالفطم (أفاطم) إيحاءً بالقطعية والفراق» لكنه سبق هذا الفطم 
بحرف نداء للقريب» وهذا إيحاء بقربها النفسي والذهني من الشاعر» وليس هذا 
حسب, بل إنه رخمها فقال: أفاطم وهذا الترخيم والتخفيف للمرأة يوحي ولا 
يصرّح بمعنى التحبب لهذه المرأة» ولكن بقية البيت توحي بحالة الشاعر النفسية» 
ونزقه وقلقه تجاه هذه المرأة التي يطلب منها المتعة» وهي هنا متعة الرؤية ليبس 
أكثر» فهو يحب هذه المرأة جدًا رغم ذلك كله؛ إذ إن فراقها بالنسبة إليه فاجعة, 
ومع ذلك فالشاعر لا يتوانى عن قطع علاقته بهاء إن هي رفضت أن تمتعه بالرؤية. 
"ويبدو أن الشاعر كان مشغوفا بالبحث عن الصفاء والود» ولكن هذا لم يتحقق 
له ولذلك تتعمّق الهوة بين الشاعر وفاطمة كلما مضى في مخاطبتهاء ولذلك 
فهو يأمرها وينهاها عن أن تكون مواعيدها باطلة وكاذبة» ويرفض هو أن يكون 
شخصا عامشيا) أمامها” , 

فلاتعديمواعد كاذبات تر بها رياح الصيف دوني 

ثمة أوصاف معنوية عدة» يخلعها الشاعر على المرأة» فهي كاذبة» وقد أعطى 
صورة بشعة لهذا الكذب. فشبه مواعيدها برياح الصيف التي تجلب الرمال 
والغبار» في حين أنه ينتظر منها الخير» ولكن لا يأتي منها سوى الشرء وكل هذا 
يوحي بأعماق نفسية الشاعر وتأزمه وقلقه» حتى يصل إلى درجة من التأزم يصل 
معها إلى حد قطع يده لو تخالفه. ولاحظ تركيزه على البين / الفراق والقطيعة» 
حيث ترددت في الأبيات الأربعة كلمة (البين) ثلاث مرات» وهذا إلحاح من 
الشاعر لفاطمة» ولكنها لا تحير جوابًا. فالأبيات السابقة تنتهي بتعميق حيرة الشاعر» 
ولا تحدد فيما إذا استجابت فاطمة للشاعر ووصلته. 

لقد جاءت هذه المقدمة الغزلية الرمزية من خلال الرمز المحور / المرأة» برؤية 


.8١ موسى ربابعة» قراءة النص الشعري الجاهلي:‎ -١ 
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كاملة لتصور الشاعر لطبيعة العلاقة بينه وبين فاطمة الرمز / الظاهر» وعمر بن هند 
معنى الرمز الخفى. وهذا يكشف عن فاعلية الرمز وقدرته على الإيحاء بأبعاد 
تجربة الشاعر» ودور الرمز في تنامي القصيدة من خلاله» وكذلك نموه من خلالها. 
إن الشاعر يرغب في العلاقة مع عمرو بن هند» بل ويحبه ويقدره» ولذلك فهو 
لا يريد الحرب معهء وفي الآن ذاته لا يريد السلام المذل لنفسه وقومه؛ بل يريد 
علاقة متكافئة بين الطرفين» ومعاملة بالمثل: «كذلك اجتوي من يجتويني»» لذلك 
فالشاعر لم يصوّر نفسه خاضعًا مستسلمًا للآخر رغم حبه له» بل أصر على التكافؤ . 
*- المعادل الموضوعي ومشهد التراث - استدعاء الرمز الديني 

المتأمل في قصيدة (بلقيس) لنزار قباني» يلحظ أنها تفور بعواطفه الحزن 
والألم على زوجته بلقيسء التي”قتلت بيد الغدر والحقد» ولم يجد الشاعر سوى 
استدعاء رموز تراثية دينية غارقة في بحر الحقد والقتل والظلم؛ مثل شخصية (أبي 
لهب )» وبالتالي» فإن الشاعر راح يجسّد عواطفه وأفكاره من خلال توظيفه لهذا 
الرمز التراثى الدينى؛ فتراءت صورة المعادل الموضوعى المججسد لعالمه الداخلى 
من خلال مشهد تراثي ديني واضح. من هنا استلهم الباحث عنوان هذا القسم 

يقوم جوهر المعادل الموضوعي على التعبير عن عواطف الشاعرء بواسطة 
وضعها فنيًّا في معادلات حسية مكافئة لها. وموحية بجوهرها وماهيتهاء ولا تفهم 
العاطفة هنا في حد ود ضيقة لا تخرج عن الإطار الداخلي للشاعرء وإثما بوصفها 
المرآة التي ينعكس من خلالها وقع الوجود على الوجدانء وبالتالي فإن كل 
تفاعلات الشاعر مع واقعة المعيش ستنعكس خلال هذه المرآة العاطفية. وتتجلى 
آثارها في النفس: عواطف وأحاسيس مختلفة» يقوم الشاعر بتجسيدها وبنائها فئًا. 


وفي ظل هذا الفهم» فإن مهمة الشعر تتسع لتعبر عن أية تجربة» سواء أكانت 
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تجربة عاطفية» أم تجربة حياتية معيشة. وكما ينقل محمود الربيعي عن إليوت»ء فإن 
إليوت يحذر في هذا الصدد أن يكون مفهومنا للشعر نابعًا من هذه الفائدة التي 
يؤديها الشعر. لا من الشعر نفسه. «أما إذا تولدت القناعة لدينا بأن مفهوم الشعر 
ينبع من المتعة الجمالية التي يحققها الشعر» فلا بأس بعد ذلك في أن يتناول الشعر 
أي أغراض حياتية مهما كانت)”". 

وفي (قصيدة بلقيس) لنزار قباني» نراه يكابد آلامه وأحزانه وغضبه؛ بعيد 
اغتيال زوجته (بلقيس) في بيروت» ويحاول أن يجسّد مكنونات عالمه الداخلي» 
وما يصطرع في أعماقه من المشاعر والأحاسيسء. والأفكار الواعية» أو غير 
الواعية» تجاه فاجعة مقتل زوجته. 

ولا يجد نزار أمامه وسيلة فنية لإخراج مكنونات عاللمه الداخليء إلا عبر 
تجسيدهاء أو قولبتها في (مشهد حسّي معاين)» قابل للقراءة والاستنطاق خارج 
حد ود ذاته» وبالتالي» فإننا نراه يجد في البحث عن الوسائل اللغوية» والأدوات 
الفنية القادرة على رسم ملامح هذا المشهد وتفاصيله وتجسيدها؛ فيهديه وعيه 
المفجوع بالفقد» وحدسه الفني إلى استدعاء مشهد تراثي ديني تتراءى فيه صورة 
(أبي لهب)» وتتجسّد من خلاله كل معاني الحقد والغدر والكفرء وكل ما يتصل 
بهذا المشهد الترائي من إيحاءات ودلالات ومشاعر. من هنا نرى الشاعر يقدم 
لنا مشهدًا قوامه: سلسلة من الأشياء الموضوعية؛ والأحداث والأوصافء يلملم 
أجزاءها في ترابط موضوعي لا يتصل بالذات؛ فتلتقي أواصرها في صورة فنية 
موحية بتجربة الشاعر المعيشة المتصلة بقتل (زوجته بلقيس)» فتستثير فينا مشاعر 
وأحاسيس الشاعر التي يوحي بها هذا المشهدء دون أن يصرح لنا الشاعر باسم 
يحدد هذه المشاعر والأحاسيس» ودون أن يصرح لنا بأسماء مَنْ يعدهم القتلة 
الحقيقيين لبلقيسء لكنه يقدم لنا صورة موحية بذلك كله. في خلال هذا المشهد 
الفني / المعادل الموضوعي لأفكاره وعواطفه. يقول نزار قباني: 
00 
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سَأقول فى التحميق : 


0ت -ه تااع اللرساه 


ودهو 2 وه 2 2 
يدلمرول.. ويحرفول.. 
و 


وسهبو لب وبرتشع نان 
وينتد ون على الساء., 
و ع 39 
كما يريد ابو لهب.. 
وم ور شع لم 
كل الكلاب موَظفون.. 
0 
باكر 
وسكر ول:: 
على حساي فى لقنا 
0000 5 
لا قمحة في الارض.. 
تقواعو 8 ع ع ااه 
تنبت دون راي أبي لهب 


6 
هم م عع دو 
5 


3 نزار قبانى» قصيدة بلقيس» ط4» 58:2-”53”. 
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تالشاعن فى هذه الضورةه قل دل شخصية (أبى لهب ) معادلا موضيرغيا 
لْنْ يعدهم المسؤولين عن قتل زوجته بلقيس» جسّد من خلاله كل عواطف 
الغضب والإدانة التي تغور في أعماقه تجاه هؤّلاء المسؤولين. وما يمارسونه من 
قهر وإذلال وفساد طال مختلف مجالات الحياة العربية. حتى أضحى هؤلاء 
القتلة يمارسون القهر والتدخل في أخص خصائص الحياة الاجتماعية» حتى في 
الاقتصاد والسياسة؛ فقد وصل القهر والتحكم إلى حدّ أنه لا قمحة تنبت في 
الأرض دون رأي أبي لهب, ولا سجن يفتح دون رأي أبي لهب, ولا رأس يقطع 
فون آمو أبن لهت 

يبد و أن الشاعر تمتلئ بعاطفة الغضب والاحتقار» على أولئك الخونة العملاء 
الذين قتلوا زوجته» وقد جسّد هذا الشعور وأخرجه من ذاته وصبّه في شخصية 
أبي لهب. هذا الرمز الترائي الديني / المعادل الموضوعي الخارجي لشعوره؛ 
فهذه الجزئيات والتفاصيل والأحداث الموضوعية التي قدمها الشاعر «بينها 
ترابط لا يتعلق بالذات؛ فهو إذاء لا يقدم صورة ذاتيه تقرر الحال تقريراء ولكنه 
يقدم صورة بين أجزائها ترابط موضوعي لا يفسد جماله الجهر والتقرير بوصف 
الحال)”"' . 

وبعد ذلك كله» تأمل في نفسك بعد أن تقرأ هذه الصورة؛ إلا تتولد فيك 
عاطفة وشعور وأثر؟ ألا تتشكل في ذهنك صورة لشخصية أبي لهب وأفعالها؟ 
ألا تثار فيك عاطفة ما تجاه هذه الشخصية؟ هذه العاطفة التي تتولد في نفسك لم 
يسمها الشاعر» ولكنها هي العاطفة نفسها أو ما يشبههاء هي التي تمور في أعماق 
الشاعر ذاته تجاه شخصية أبي لهب . ولاسيما حينما تستدعي في ذهنك تراث هذه 
الشخصية المظلم الممتلئ بالكفر والغدر والفجورء وكما أخبر عنها القرآن الكريم 
(تَبْت يدا أبي لهب وتبّ). 


.194 عبد الواحد لوّلوٌةء الى لبحث عن معنى:‎ -١ 
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وهكذاء فإ الشاعر قام بنقل مشاعره وعواطفه إلى خارج ذاته» وخلعها 
على معادل موضوعي خارجي مكافئ لهاء عبر مشهد الرمز التراثي» حتى إذا 
تلقاها القارئ استثارت لديه عاطفة تشبه عاطفة الشاعر نفسه؛ فإليوت ينظر للشعر 
على أنه بناء فني مستقل» يتشكل من اتحاد الفكر والحسء دون اعتبار لمؤلفه أو 
ظروف تأليفه» والمهم قدرة هذا البناء على الإشعاع والإيحاء وخلق الأثر في 
نفوس الآخرين. فهذا الأثر هو الذي تتجلى من خلاله الاستجابة الجمالية للشعرء 
وهو الذي يولد عنصر المتعة واللذة فينا. وأليست الحياة بكاملها قائمة على المتعة 
واللذة ؟ وما هدف الإنسان في كل تداخلاته في الحياة سوى المتعة. وتأمل في 
نفسكء؛ فى كل طموحاتكء أليست المحصلة النهائية لكل ذلك هى المتعة؟ ولكل 
هدف تحققه متعته الخاصة» ولكل طموح لذته المميزة. والشعر يحقق متعة جمالية 
من نوع آخرء ولكن ألاترى أن المتع كلهاتهزٌ في النفس وترًا واحداء ترتعش لأثره 
الذات كلها. 
5 - المعادل الموضوعي ومشهد الرمز الفني 


تتأسس قصيدة الأرض لمحمود درويش على مجموعة من الرموز الفنية 
الجزئية» مثل: رمز(خديجة)» إذ جعل الشاعر هذا الرمز معادلا موضوعيا 
لأفكاره» ورؤاه لقضيته الوطنية» وبالتالي» فقد تجلت صورة المعادل الموضوعي 
في هذا المشهد الرمزي؛ ما استدعى عنوان هذا القسم من الدراسة. 

المتأمل في هذه قصيدة» يلحظ أنها تتكوّن من سلسلة من تصويرات حالات 
من الشعور والإحساس والرؤى للآرض والإنسان» والتي تتمحور كلها حول 
فكرة التشبث بالأرضء والاتحاد معها والحلول فيهاء بغية انبعاث جديد يحطم 
إرادة المحتل الظالم» ويحرر الأرض والإنسان من براثنه. وهنا نرى الشاعر يكابد 
معضلة (التعبير والتصوير) بعاد ولا فهو يكابد معضلة التعبير عما يصطرع 
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فى أعماقه من آلاف المشاعر والأحاسيس والأفكارء التى ولدها فعل الاحتلال 
واغتصاب الأرض وقتل الإنسان. وثانيًا: هو يكابد معضلة تصوير هذه المشاعر 
والأحاسيس والأفكارء ومكنوناتها القابعة في عالم الغيب المدهش في أعماق 
الشاعر؛ بشكل فني يمكن المتلقي من فهمه والإحساس به؛ تماما كما أحسٌ به 
الشاعر نفسه. ولا سبيل أمام الشاعر لإخراج مكنونات عالم الغيب المجردة» 
إلا عبر تجسيدها أو قولبتها في (مشهد حسّي معاين)» قابل للقراءة والاستنطاق 
خار ج حدود ذاتء وبالتالي» فإن الشاعر يجد في البحث عن الوسائل اللغوية» 
والأدوات الفنية القادرة على رسم ملامح هذا المشهد» وتفاصيله» وتجسيدها؛ 
فيهديه وعيه وحدسه إلى اختيار معادل موضوعي قادر على تجسيد مشاعره 

يتراءى هذا المعادل الموضوعي من خلال مشهد الرمز الفني» الذي تتأسس 
القصيدة على سلاسل مترابطة من تفاصيله وتصويراته. ويشتد وضوح هذه 
الفكرة باشتداد وضوح صورتها الرمزية» أو معادلها الملوضوعي»ء الذي تطرحه 
القضيدة -دحسي تعبير إليوت- أو باشتداه يروزها على النقيض من صورة 
تقابلها. وهذا هو الأساس الفني الذي تقوم عليه قصيدة الأرض. وهي أحسن 


في شهر آذار» في سنة الانتفاضة» قالت لنا الأرض 
أسرارها الدموية. في شهر آذار مرت أمام 

البنفسج والبندقية خمس بنات. وقفن على باب 
مدرسة ابتدائية» واشتعلن مع الورد والزعتر 


البلدئ» افسحن نشيد التراب. دغتلن الحعاق 


/ا37 


مجلة جامعة الوصل - (55) - يونيو ٠١7١‏ 1 عونل - (62) عندذا - ل نالالام 


النهائي - آذار يأني إلى الأرض من باطن اللأرض 
يأتي» ومن رقصة الفتيات - البنفسج مال قليلا 
لبعبر ضوث اليناثك: العصافير مدت مناقيرها 
في اتجاه النشيد وقلبي 
نال روفن 
والأرض أنت 
خديجة ! لا تغلقي الباب 
لا تدخلي في الغياب 
سنطردهم من إناء الزهور وحبل الغسيل 
سنطردهم عن حجارة هذا الطريق الطويل 
سنطردهم من هواء الجليل 
وفي شهر آذار» مرت أمام البنفسج والبندقية خمس 
بنات. سقطن على باب مد رسة ابتدائية. للطباشير 
فوق الأصابع لون العصافير. في شهر آذار قالت 
لذا الآأرقئ أسرا ره 
يمضي الشاعر في تصوير رؤيته لقضيته والتعبير عنها: إيحاءً وتلميحًاء لا 
تصريحًا وتوضيحًاء فيجد ضالته المنشودة في الرمز الفني / المعادل الملوضوعي 
الذي يعقل منه:وسيلة قية اتير عق القيء المقي الذي .لا كن التعبير عل 


-118 محمود درويشء ديوان محمود درويش» بيروتء دار العودة» ط ؟١» قصيدة الأرض» ص‎ -١ 
.6 


7 أ. د. فتحى «محمد رفيق» أبو مراد 
مصطلح المعادل الموضوعي - قراءة ثانية أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 


أوعن الشيء المأمول القابع في أعماقه وأحاسيسه. ويجد في البحث عن الوسائل 
القافرة على تقله من هي لجرو إلى سميو اللبومى» ولكه انين تقل الثامهاية أ 
بل ينقله كما يحس به هو نفسه» ويرغب في نقله إلى المتلقي كما هو . 


فالمتلقي لا يعرف كنه إحساس الشاعر وأفكاره» ولكنه يمكن أن يعرف شكل 
هذا الإحساسء إذا ما خرج من أعماق الشاعر عبر كلمات وصور خاصة. من 
هنا راح الشاعر يجد في تصوير إحساسه؛ وموضعة رؤيته الكلية حول المقاومة 
والتشبث بالأرض. فحاول أن يتخفف من مشاعره ورؤاه» وينفصل عنهاء 
ويتأملها عن بعد بغية إيجاد المعادل الرضوعي الدامر فى تعبويرهه وبسطها 
على صفحة القصيدة؛ كي تكون ملكا للمتلقي أكثر منها ملكا للشاعر نفسه. 

وقد اختار الشاعر لهذه الرؤية صورة فنية فريدة» تمئلت في الصورة 
الرمزية (خديجة»» هذا المزيج الفني الرائع من الحسٌ والموضوع. الذي تتضام 
فيه كل عناصر قضية الشاعر الواقعية ية المعيشة؛ فخديجة هي الشاعر بكل رؤاهء 
وهي الشعب الفلسطيني بكل قواه وأطيافه» وهي الأم الفلسطينية التي تحمل وتلد 
وتتكائر» وهي «الأمة العربية»”''» وهي ربة الخصب والانبعاث الأسطورية القارّة 
في المخزون الجمعي الإنساني» وهي في الوقت نفسه الأرض الفلسطينية» بكل 
تفاصيلها الطازجة والأليفة للشاعرء وهي الشاهد على مأساة الشعب الفلسطيني» 
ومقاومته المستمرة. 

فخديجة: إِذَاء تمثل المعادل الموضوعي الأكبر لرؤية الشاعر وإحساسه العميق» 
بضرورة توحّد الإنسان بأرضه. لتشكيل تلك القوة الجمعية المطلقة القادرة على 
تقاومة جيروت العدرو» وطردة من كل تفاضيل إطياة: :لظ فا والقخ اص 
من آثار المأساة التي شهدت الفضائحء والتخاذل العربي الملطخ بدماء الشهداء. 


.547 ينظر: أحمد أبو حاقة» الالتزام في الشعر العربي» بيروت. دار العلم للملايين» ط١ء 191/4, ص‎ -١ 
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والمثقل بمظاهر التشرد والضياع » التي تنبعث إيحاءاتها من (حبل الغسيل) خاصة» 
وترمز للشعب الذي تكون هي (أمّ) له من ناحية أخرى» وبذلك أقام الشاعر 
علاقة محورية» طرفاها (الأنا - الأنت)» ومركزها الأرض»ء لتتحد الأصوات 
الثلاثة في صوت واحد هو (النحن) المتمثل في الفعل (سنطردهم))"''. من هنا 
وا الشاعر يؤكد ثقته بضرورة النصرء عبر تكرار هذا الفعل المقاوم» مهما كان 
طريق النضال طويلا طويلا: 
سنطردهم من إناء الزهور وحبل الغسيل 
سنطردهم عن حجارة هذا الطريق الطويل 
سنطردهم من هواء الجليل 
وهكذاء يلحظ أن الشاعر قد قدم» من خلال هذه اللوحة» سلسلة من الأشياء 
والمواقف والصورء التي لا تتصل بذاته مباشرة» أو تصرح بأفكاره وتقررها إلى 
المتلقي» وإنما ترتبط بروابط موضوعية خارجية» تتحد كلها لتوحي بتجربة الشاعر 
الحسية مع الأرضء وتستثير في المتلقي بعض أفكار الشاعر وعواطفه ومشاعره. 
فالشعر - كما ينقل ماثيسن عن إليوت في تصوره للمعادل الموضوعي - يجب 
أن يوحى للذهن بشيء أكر هن الدي يقرره تقريرًا مباشرً|)”'. 
والشاعر» هناء استطاع أن يخلق بنية لغوية حيّة مستقلة بذاتهاء منقطعة عن 
الشخصية الشعرية التي أبدعتها. إنها بنية المعادل الموضوعي الماثل» أمام القارئ» 
عبر المشهد الجمالي للرمز الفني. والرمز الفني هو أحد الأشكال الفنية القادرة 


-١‏ محمد صلاح زكي أبو حميدة» الخطاب الشعري عند محمود درويش: دراسة أسلوبية» غزة» مطبعة» 
المقداد 5٠٠١‏ ص الا. 
؟"- ف.اماثيسنءت. س إليوت» ص .١57‏ 
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على تجسيد المعنوي المجرد» وقولبته» أو موضعته عبر قوالب حسية» تنصبٌ في 
بنية لغوية حية» قابلة للاستنطاق والقراءة» تقع خار ج حد ود الذات» تنداح على 
صفحة القصيدة . ويضطلع القارئ بمهمة تفكيكهاء واقتناص دلالتهاء والإمساك 
بلحظاتها الجمالية والالتذاذية والإمتاعية. 


وبعد؛ فالمهم - عند إليوت - ليس القضية النفعية التي حملها الشعرء وإما 
قدرته على إحداث الأثر الفني فيناء هذا الأثر الذي يجعلنا أكثر حساسية وشفافية 
ويقظة» ويزودنا برؤية جديدة للمألوف» تحطم إطار الإلف والعادة» بل ويجعلنا 
أكثر وعيًّا وتحسسًا بأنفسنا ومشاعرنا العميقة» التي لا نستطيع أن نضع لها أسماء. 
تلك المشاعر تشكل الطبقة الباطئة العميقة لوجودنا وإحساسنا. فإذا استطاع الشاعر 
عبر هذه البنية الحيّة للمعادل الموضوعي / الرمز الفني جعلناء ولو للحظات قليلة» 
ندرك كنه هذه الطبقات الخبيئة في أعماقنا؛ فقد أثر فيناء وحقق لنا المتعة واللذة. 
وهذا التأثير ليس بالسهل أن يحققه كل شعر. ويعوّل إليوت كثيرًا على هذا التأثير 
في حياة الأمة؛ إذ يرى فيه أثرّا بعيدَ المدى. وعلى حد تعبير محمود الربيعي» فإن 
هذا التأثير الحي في مشاعر الأمة وفي حياتها وفي لغتها هو الوظيفة الاجتماعية 
للشعر بالمعنى الأعم لهذه العبارة)"'". وهذاء تماماء ما يرمي إليه محمود درويش» 
ويسعى لتحقيقه في شعره؛ فالكلمة إذا أثرت في الأعماق» ستتحوّل إلى خطوات 
سلوكية» تفعل فعل الرصاصة. وهذه هي الوظيفة الاجتماعية للشعر المقاوم . 
ه- المعادل الموضوعي ومشهد الواقع المعيش 

اختارت الدراسة» في هذا القسمء أبيانًا محددة من قصيدة (الأرض 
اليباب) لإليوت» بوصفها أبيات صاحب نظرية المعادل الموضوعي نفسه. وبالتالي 
فهي محاولة لرصد مدى تمثل الرؤية النقدية في التجربة الشعرية للشاعر الناقد 


ات الربيعى» محمود» فى نقد الشعر» (مرجع سابق )2 .5:١ 5٠:‏ 
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نفسه (إليوت)» وقد تم اختيار عدة مقاطع من هذه قصيدة:. تمثْل فيها المعادل 
الموضوعي بصورة واضحة» وقد تصادف أنْ كان موضوع هذه المقاطع مشاهد 
من الواقع المعيش الذي يعانيه الشاعر نفسه. آنذاك. ولعل في هذا الأمر ينطوي 
سرٌ اختيار عنوان هذا القسم من الدراسة» ومضمونهاء أيضا. 

يعد المعادل الموضوعي واحدًا من أهم المفاتيح التي تكشف متاهات قصيدة 
(الأرض اليباب)”". هذه القصيدة التي تعبر عن أحاسيس الجيل الضائع » وبؤس 
العالم المعاصر الذي طحنته الحرب العالمية الأولى» وما خلفته هذه الحرب من 
ضياع وخراب ودمار وعقم» وخواء طال الأرض والإنسان في آن واحد. ولم يبق 
لإنسان هذا العصر من الأمل» سوى اجترار ذكريات الماضي الجميل والتحسّر عليه. 


وقد استخدم إليوت في تصوير هذا الحال مشهدًا حسيّاء تتراءى من خلاله 
مئات الأساطير القديمة» وإشارات أكثر من خمسة وثلاثين شاعراء وبسبع لغات 
أجنبيه”". المتأمل في هذه القصيدة» يلحظ أنها ”تتكون من سلسلة من تصويرات 
حالات من الشعورء لا ترتكز إلى شيء ثابت» سوى كونها تصدر عموما عن 
أعماق فكر رجل واحد)”". وقد استخدم إليوت في هذا المشهد الحسي العديد 
من المعادلات الموضوعية» المبنية أساسًا على مفردات الواقع المعيش» لتصوير 
هذه الحالات من الشعور التي تعتوره» والأفكار التي تطرحها الأرض اليباب؛ 
ففي المقطع الثاني من القصيدة (لعبة شطرخح)» يوظف إليوت المرأة الباذخة» وما 
يحيط بها من مظاهر الترف والبذخ» معادلا موضوعيا لتصوير بعض مشاعره» 
وأفكاره تجاه واقعه المعيشء وما اعتراه من زيف ماديء وتكالب عليه أدى إلى 
خراب الأرضء وضياع الإنسانء يقول إليوت: 
١ك‏ ينظرة الأرضن الباب» الظاهر والقصيد ا كوس الترت الإجنا عبد لزاب لولة 0/4 
؟5- ينظر: المرجع السابق: 0178 لمزيد من الاطلاع ينظر أيضا عاطف جودة نصر النص الشعري ومشكلات 
التفسيرء مكنبة لبتان ناشرون:1995:١١115-1,‏ 
0-7 عبد الواحد لؤلؤة» البحث عن معنى: .5٠١‏ 
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الأريكة التي جلست عليهاء مثل عرش مردء 
توهج فوق الرخام» حيث المرأة 
ترفعها قوائم مشغولة بمثمر الكروم”"' 

يصور الشاعر في (لعبة شطرن)» إحساسه العميق بما وصل إليه واقعه» من 
مظاهر البذخ والترف الخيلاء والانشغال بالمظاهر الكاذبة» والتكالب على الزيف 
المادي. ويصوّر هذه المرأة المشغولة بخيلائها وزينتهاء وما يحيط بها من مظاهر 
كاذبة؛ فالأريكة التي تجلس عليها مثل عرش ممرّد توهج فوق الرخامء والمرآة القريبة 
نها ترتفع على قوائم دقيقة الصنع » كأنها من صنع امرأة بارعة في فن الحياكة 
والتطريز» وبينما تجلس هذه المرأة الباذخة في هذه الغرفة الفاخرة» تشاغل بلعبة 
شطرن؛ نحد ابنتها (بيانكا) في الغرفة المجاورة تغتصبء وفي اللحظة التي تفقد 
فيها الم الملك» ينجح الدوق في اغتصاب بيانكا. فالشاعر يعيب على واقعه ما 
لحق به من زيف وتكالب على عالم المادة» وما اعتراه من غفلة وسهوء وانجرار 
مع تيار البذخ والمظاهر الكاذبة» ويرى أن ذلك كله أدى» ويؤدي إلى الضياع 
والخراب والعقمء وفقدان العفة والنقاء. 

ونستشف من خلال هذا المعادل الموضوعي / صورة المرأة المخدوعةء 
بزينتها وخيلائهاء استلهاما لروح التراث» واستدعاءً لبعض النصوص الأسطورية 
الغائبة» لاسيما تلك (الملكة الأسطورية) التي جلست على كرسيهاء وشغلت 
بجمالها وزينتها وخيلائهاء عن تدبير شؤون بلادها؛ فكان ذلك سببًا لدمار تلك 
البلاد وخرابهاء وانتشار العقم والحرب والخواء في إرجائهاء تماما كما شغلت 
(كيلوبترا)» وغفلت عن تدبير شؤون بلادها؛ فكانت النتيجة الحتمية ضياع ملكها 


وخراب وطنها. 


-١‏ آت.س. إليوت» قصيدة الأرض اليباب: /ا. 
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وفي المقطع الثالث من الأرض اليباب (موعظة النار)» يقدم إليوت عددا من 
المعادلاات الموضوعية لأفكاره ومشاعره » تجاه الحاضر المعيش وتفاصيله البائسة؛ 
وما اعتراه من ضياع وعقم وجفاف. قياسًا إلى الماضي المشرق الجميل» وذلك من 
خلال توظيفه لصورة (نهر التايمز)؛ الذي جسّد من خلاله كل مشاعره وأحاسيسه 
وأفكاره: 
خيمة النهر هوت: أواخر الورقات 
تتشبث ثم تغور في الضفة الرطبة. الريح 


تجتاح الأرض السمراء» غير مسموعة. الحوريات انصرفن. 


أيها (التيمز) الحبيب» اجر الهويناء حتى أتم اغنيتي . 
النهر لا يحمل قناني فارغة» أوراق شطائر» 
مناديل حرير» علب مقوّى» أعقاب دخائن 

أو شواهد أخرى من ليالي الصيف. الحوريات انصرفن. 
ورفاقهن» المتسكعون من ورثة أرباب المال؛ 


انصرفواء ولم يتركوا عناوين. 
عككنياة (البياة) حلست ويكيت:. 


ع ساع 


أيها (التميز الحبيب» اجر الهوينا حتى أتم أغنيتي» 
أيها (التميز) الحبيب» اجر الهويناء لأني لا أرفع صوتي عاليًا ولا طويله". 
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يوظف إليوت صورة النهر هذه. الممتدة بين الماضي والحاضرء عاد 
موضوعيًا للإيحاء بأفكاره ومشاعره وأحاسيسه» ويقدم للمتلقي صورة مريرة 
حال هذا النهر في الحاضرء وما تحمله هذه الصورة من إيحاءات الموت والعقم 
والخراب؛ فالأشجار التي كانت تحف بضفتي النهرء وكانت موئلا للعشاق 
والمحبين» قد هوت وغارت في الطين. والرياح التي كانت تحمل بذور اللقاح» 
قد أضحت رياح صيفء لا تحمل غير الرمال والخواء والخراب؛ فأضحت الأرض 
قاحلة عقيمة» ومياه النهر أصبحت عكرة لا تحمل إلا الطين والأتربة» ولم تعد 
الحياة عامرة على ضفتي النهر؛ فقد انتهى كل شيء بانتهاء ليالي الصيف» وتفرق 
العشاق» ولم يتركوا عناوين لهم» فانمحت آثارهم من النهرء ولم يعد النهر» كما 
كان في السابق» يحمل قناني فارغة وأوراق شطائر ومناديل حرير» أو أعقاب 
سجائر» وما إلى ذلك من لوازم الحياة والعشاق؛ فقد ماتت الحياة على ضفتي 
النهرء وانتهت قصص الحب بين العشاق بالعقم والخراب» بلا تواصل أو زواج» 
حتى حوريات النهر رحلن؛ لأنهن لم يعدن يجدن ما يشجعهن على البقاء؛ فكل 
شيء قد انتهى» وآل إلى الخراب والعقم على ضفتي النهر. 


هله حى سور الناقة المعاضي 218 !1د 1ه كما ير اها البويس».وكما لمكن فى 
مرآة نفسه وعلى صفحة روحه. يقدمها للمتلقي من خلال هذا المشهد الحسي لنهر 
التاهز الذي تطرحها القصيدة. وهي بطبيعة الخال «معادلات موضوعية للأفكار 
التي تقدمها (الأرض اليباب)» ويشتد وضوح فكرتها باشتداد وضوح صورتها 
الماثلة في صورة النهرء أو اشتداد بروزها على النقيض من صورة تقابلها. وهذا 
يشكل أهم الأسس الفنية التي تقوم عليه قصيدة إليوت الكبرى. وبذلك» فقد 
استطاع إليوت التعبير عن شعوره في شكل فني قابل للقراءة والمعاينة خاررج 
حدود الذات. 
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وو 


خاتمه 


خلصت الدراسة إلى نتائج عدة؛ منها: 


ام .م ع اه 4 ءِ 

لحظ ان المصطلح: اداة توصيلية تواصلية للتعبير عن معنى او فكرة او 
لع عد 

موضوع في مجال اختصاص معين... وهو لفظ موضوعيء أو أكثر» ينبغي 

أن يتسم بالوضوح والضبط والثبات وعدم الانزياح الدلالي. 


يواجه المصطلح العربي صعوبات كثيرة» لا سيما المصطلح الغربي المترجم 
بشكل خاص. ومن هذه الصعوبات: عدم الاتفاق على تسمية المصطلح. 
وعدم الاتفاق على تحديد دلالة المصطلح ومفهومه» وعدم معرفة محدداته. 
تعددت ترجمات مصطلح (126576ع011) 176اءع[00) إلى اللغة العربية» 
بال ال للدم وتمخض هذا التعدد في الفهم 
عن تعدد في التسميات» أيضًاء مثل: التبادل الموضوعيء والبديل الموضوعي» 
والترابط الموضوعيء والمكافئ الموضوعي. والمعادل الموضوعي. غير أن 
مصطلح (المعادل الموضوعي) هو المصطلح الأكثر تداولا واتشاراء 

عند صياغة المعادل الموضوعي يقف الشاعر أمام ثنائية طرفها الأول: داخلي» 
وطرفها الآخر: خارجيء أي ثنائية (المجرد والمحسوس». أو بمعنى آخر ثنائية 
(عالم الغيب ومكنوناته)» و(المشهد الشاخص وكينوناته الدلالية). ويجب 
أن يكون قادراء أولاء على التمييز بينهماء حتى إذا ما استكنه حقيقة عالم 
الغيب ومكنوناته بدأت في وعيه مرحلة جديدة من المعاناة» إنها مرحلة 
(الحدس والاختيار)؛ الحدس في أي الوسائل الفنية الأقدر على تصوير عالمه 
الداخلي المجرد والإيحاء به» ومن ثم الانفصال عن الذات» واختيار الوسيلة 
الفنية التي رشّحها الحدس لتجسيد المجرد في مشهد معاين. 


1 أ. د. فتحى «محمد رفيق» أبو مراد 
مصطلح المعادل الموضوعي - قراءة ثانية أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 


- تعود فكرة المعادل الموضوعي عند إليوت إلى جذ ور ومنابع عدّة؛ فالمتأمل 
في ثقافة إليوت يلحظ أنها ثقافة عميقة ومتعددة الجذور والمنابع ؛ فالرجل 
قد أحاط بثقافات عصره»ء واستلهم تراث أمته» حديثة وقديمة» وتمثل هذا 
التراث وهضمه؛ حتى أضحت ثقافته مزيجًا متعدد الأصول والمنابع » تلتقي 
فيه حداثة المعاصر مع أصالة التراث» ويكفي أن تتأمل قصيدته المشهورة 
الأرض اليباب حتى تلحظ مدى اتساع ثقافته وتعدد جذ ورها. 


- تركت فكرة إليوت في المعادل الموضوعي أصداءً نقدية عدة» عربيًا وغربيًا. 
ويلحظ أن ثمة غير قليل من الاختلاف في وجهات النظر حولهاء من هنا 
تعددت التسميات والإشارات التي استخدمها النقاد في الإشارة إلى المعادل 
الملوضوعيء مثل: معادل» نظرية» ركن» معيار» مصطلح؛ فثمة من النقاد مَنْ 
رأى أن المعادل الموضوعي يشكل نظرية مستقلة في النقد الأدبي. ومنهم 
مَنْ رأى أنه يشكل ركنا من أركان نظرية في النقد الأدبي. ومنهم مَنْ رأى 
أنه يشكل معيارًا معتمدًا في النقد والتحليل. ومنهم مَنْ شكك في أصالة 
فكرته. ومنهم مَنْ شن هجومًا مباشرًا عليهاء مثل: (م.ه. أبرامز) و(والتر 
ألن) و(جون كيسي)» وغيرهم. 

أما على مستوى التطبيق وتحليل النصوص الشعرية: فإننا نفهم أن الغاية من 
مصطلح المعادل الموضوعي أن يكون هذا المصطلح: أداة تجميع واستقطاب 
لوسائل رمزية فنية: أسلوبية وتعبيرية وجمالية قادرة على استكناه عالم 
الغيب المجرد؛ عالم العواطف والأفكار وتجسيدها في معادلات حسية. 
وهذا يتطابق» تمامّاء مع غاية إليوت في المعادل الموضوعي. 
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قائمة المصادر المراجع 


أولا: المصادر: 


ابن على ابن القاضى التهانوي» محمد: كشاف اصطلاحات الفنون» جك دار الكتب 
العلمية» بيروت» .١1998‏ 

ابن محمد الشريف |الجرجانى» على: (15مه/ 1117م كتاب التعريفات» مكتبة لبنان» 
بيروت» دعلة ١‏ . 


محمد بن مكرم بن منظور الإفريقي» جمال الدين: لسان العرب» تحقيق عبد الله علي 
الكبير» ومحمد أخيل بحسب آلله وهاشم الشاذلى» دار المعارفء. القاهرة» [د. ت]. 


ثانيًا: المراجع: 


أبو حاقة» أحمد: الالتزام في الشعر العربي» دار العلم للملايين» بيروت» طاء 191/8. 


أبو ديب» كمال: هاملت» ت.س. إليوتء مجلة المهد للثقافة والفنون» العددان (ا-5)» 
4 . 


أبو مراد» فتحي: -(المعادل الموضوعي: بين النظرية والتطبيق» قصيدة الأرض لمحمود 
درويش غموذجًا)»ء مجلة كلية الدراسات الإسلامية والعربية» دبى» عدد”3”7, /ا١٠7.‏ 


(دراسة تحليلية في مفضلية المثقب العبدي النونية في ضوء نظرية المكافئ الموضوعي)» 
مجلة جامعة النجاح للأبحاث - (العلوم الإنسانية)» .7١١4‏ 


إسماعيل» عز الدين» «أما قبل» [ افتتاحية العدد]ء مجلة فصولء القاهرة» المجلد لاء 
العددان (5-7), (/1941). 


اصطيف. عبد النبي: (امصطلح النقد العربي الحديث والمؤثرات الأجنبية فيه»» مجلة المعرفة 
السورية» وزارة الثقافة» دمشقء العددان(73707-777), تموز - آبء (1140). 


البوشيخى» الشاهد: مصطلحات نقدية وبلاغية فى كتاب البيان والتبيين للجاحظء. 
منشورات الآفاق الجديدة» بير وت» طكىء .١19487”‏ 
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ُ. د. فتحيى «محمد رفيق» أبو مراد 


مصطلح المعادل الملوضوعئى - قراءة ثانية أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 


التكرلىء نهاد: اتجاهات النقد الأدبى الفرنسى المعاصرء منشورات وزارة الثقافة والفنون» 
بغداد»ء .١91/4‏ 


الحاكم» عزيز: ترجمة النص الأدبي من المساكنة إلى الانفلات» العلم الثقافي» السبت ١7‏ 
ماي /19491. 


الدين السد» نور: الأسلوبية وتحليل الخطاب» الجزائر» دار هومة» /1991. 
الربيعي» محمود: في نقد الشعرء دار المعارف بمصر. 136 . 


الرويلى» وسعد البازعى» ميجان: دليل الناقد الأدبى إضاءة لأكثر من خمسين تيارا 
ومصطلحًا نقديًا معاصرًاء المركز الثقافى العربى» بيروت» ط؟» تدولآر 


الغذامى» عبد الله: الخطيئة والتكفير» النادى الأدبى الثقافى» جدة» طلكى هل9١.‏ 
القاسمى وآخرون» على: معجم مصطلحات علم اللغة الحديث» مكتبة لبنان» بيروت» 
طك .١19487‏ 

الهادي الطرابلسي» محمد: خصائص الأسلوب في الشوقيات» منشورات الجامعة 
التونسية» تونس١١1981١.‏ 

جودة نصرء عاطف: النص الشعري ومشكلات التفسير» مكتبة لبنان» ناشرون»1995. 
درويش» محمود: ديوان محمود درويشء. بيروتء دار العودة» ط ؟١.‏ 

زكرياء ميشال: الاسم (علم اللغة الحديث)» قراءات تمهيدية» ط3. المؤسسة الجامعية 


للدراسات» بيروت» 1986. 


سكوتء ويلبرس خمسة مداخل إلى النقد الأدبي» ترجمة: عناد غزوان» وجعفر الخليلي» 
وزارة الثقافة والإعلام, (إاحدى مقالات إليوت)» بغداد»9/85١.‏ 


صلاح زكى أبو حميدة» محمد: الخطاب الشعري عند محمود درويش: فواسة ابتارية: 
غزة» مطبعة. المقداد» للم 


عاصى » ميشال: الغ والأدب» داق الأندلس» بيروت» 1937. 
عبد النور» جبور: المعجم الأدبى» دار العلم للملايين» بيروت» ط986١721؟.‏ 
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٠‏ ُ زايد» : ععاء بناء القصصدة العرسة الحديثة» دار اله » القاه ة»» طلا 
عسري راب ي: عن ب : ب د 9 هر 
١1‏ . 


علوشء سعيد: معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة» منشورات المكتبة الجامعية» الدار 
البيضاء» . 


علي بوخاتم» مولاي: مصطلحات النقد العربي السيميائي» الإشكالية والأصول والامتداد 
متشورات المحاد الكتاب العرب» دمشق. .5٠١0‏ 


ع غزوانءعناد: (المعادل الموضوعي: مصطلحًا نقديًا)» بغداد» مجلة الأقلام, عدد 25 19/15. 
غنيمي هلال» محمد: النقد الأدبي الحديث» مطبعة نهضة مصرء 191/7. 

فضلء صلاح: بلاغة النص وعلم الخطاب» عالم المعرفة» الكويت» 1997. 

قباني» نزار: قصيدة بلقيس» ط4» .111٠‏ 

لؤّلوّة» عبد الواحد: -١‏ البحث عن معنىء دار الحرية للطباعة» بغداد» “191/7 . 


٠‏ أثر إليوت على الشعراء العرب المعاصرين» الأرض اليباب: الشاعر والقصيدة» مكتبة 
التحرير» بغداد» ط, 5م58١‏ . 


©»ه ماثئيسن» ف. أ: ت. س إليوت: الشاعر الناقد» ترجمة: إحسان عباس» بيروت» طاء 
6 . 


ع متىء فائق: (إليوت». دار المعارف بمصرء ط؟. .114١‏ 


»ء مرتاض»ء عبد الملك: قراءة النص بين محدودية الاستعمال ولا نهائية التأويل- تحليل 
سيميائيات» كتاب الرياض» عدد -/إ2»5 موّسسة اليمامة» الرياض» 8 . 

٠.‏ مطلوب» أحمد: 
٠.‏ معجم مصطلحات النقد العربي القديم» مكتبة لبنان ناشرون» بيروت» 1984. 


٠‏ المصطلح النقدي: دراسة ومعجم عربي - عربي» مكتبة لبنان ناشرون» بيروثت» 
1 5. 


1 أ. د. فتحى «محمد رفيق» أبو مراد 
مصطلح المعادل الموضوعي - قراءة ثانية أ. د. ناصر حسن عيد يعقوب 


ميشال شريم» جوزيف: دليل الدراسات الأسلوبية» المؤسسة الجامعية للدراسات» بيروت» 
5 . 

ناصر شبانة» يوسف: قصيدة ملائكة الرحمة لإبراهيم طوقانء التشبيه الكبير والهندسة 
الإيقاعية» المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابهاء ملاءع١»‏ كانون ثاني»١١١7.‏ 

هايمن. ستانلي: النقد الأدبي ومدارسه الحديثة» ج1١2‏ ترجمة: إحسان عباس ومحمد يوسف 
نجمء دار الثقافة بير وت» ١4‏ . 

وغليسيء» يوسف: إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد» منشورات 
الاختلاف. الجزائر» طك م١١‏ 5. 


وهبة وكامل المهندس» مجدي: معجم مصطلحات العربية في اللغة العربية والأدب» مكتبة 
لبنانء» طا37. .١1985‏ 
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:ودع ورعرع 04 


بأناءاع8 ,ملالا3|د/طا-اأامصواظ-ام دما ,دمءاءاعا لإموععغ]نا عط1! :غنامططول وناملة اعلطم 
.6 ,صما ألط لم2 


انان عه عمأجوع3/ط '16ل03 عط“ لأطقصاك به ز[ااع .1.5 غعامصولا :دصقا ,رطعءما طم 
,1984 ,(3-4) دعناووا ,3:25 لم3 عألا) 


-03آ] للامسصسطوالا أه عذانامءؤذأ0] عأغعوط عط 1 :كاج 2 طواجك لدمسصمسخطنالاطا ,حلأممولا نحطم 
.2000 ووع:م 1030/ظا-|4 ,6323 ,لإلناخ5 ع أذ أالاخ+5 ىم :طاذأنلا 


-أع8 ,مععلا أقصس !تامس اتا عدما ,بمغعمط عتطوءعكم مز غمعصغأصصهم :لحسمسطم ,دو3لا نحام 
.1979 رصوأعألط غ15 ,غنم 


حطقالط رعمءاغع13م لمق لممعطع معع مطعط بعبااغخواععمم عناأععع زطه عط 1 :أطغوط ,لونلة بطم 
عأط413 320 عأددقاذا 5ه عع 1اه) عط أه أقمعنامل ,اأع7500 3 35 لمعمم ذ5دطذابئمج0] لنامما 
.7 ,33 عنا5ذا ,أ3طلا0] ,5100165 


مولاج8-ا4 >اموط عط مأ كصععغ أوعممغعطء لصة أوع الت :ددعم]أنلنا عط ,رلطءاأطعنه8-ام 
2 ,صهس الع غ15 انماع ركصمءقءأاطنظ كموداءهاا علا ,اط ول-الم ءه؟ مععطوغ41د/ل/ا 


,3لاناه!! 32ما ,قأءعع4|5 ,5أذلااة30 ع5انامء5أل 300 كع ءذأالاخ5 :؟ناهلا ,0ل8/1-530 دزما-ام 
.1267 


-لعل ,ناناات [3نناء انان لإنقععغ لا عط[ بأتمعصع مصعم لمق ماد :طقَاانلطق4 ,تنسقطلقط6-ام 
5 ,صه لالط غ15 ,طول 


-أمنا! ,هلأ ولااقط5 مأعالاغ5 1ه كعاغوامءعغع قوع قطن عط! :لعصمسقطهلط ,أداعطقم! -ام أل3--ام 
ر,ذاصنا! رووعءط بأأومع/ااملا 0دأك 


الالال اقع:8 مغ وسأع3 أطقطهمت لمعا غراعع بلإروععغ || عطغ عماءغداكمتمآ :داعق ,رمكاحتا-ام 
7 لاقلا 17 /لا03؟ناغ53 ,أ31وقط! -اىم مرواك-ام 


-لقاعأطامام ,رلدذاء اك عأغم[امرع؟د عتطوءق4 5ه لإعه|امصتصععغ عط! :لادانه/ط رمسمتغدكطان8 أام 
.5 ,ركؤلناء031735آ ركضهأ36ءأأطناظ مواصنا د5معغ للا طاوعث3 ,رمهأدمعغ<هء 300 كمأعأنه ,غ38 


-أ6ع0 +هعامه8 عط 1 :(ع© 1413/لام 816) :أاذث كمقطك-اة لفتصصقخطنلة مطا ,تم ألدام 
5 ,أناراع8 بلالقعغطنا ممصوطعا ركصماغام 


لاأقغطنا لإأأدمع/ امنا ركصطعع! لالققع لا 0131م لماعغخمه 0 آه لإقدماءء 01 4 :5310 رطدناه| ام 
.984 ,3ع35اط353) ,ركصهةأغقء اطنط 


-نا صمصقطعا ركصع! دع كذأناع متنا مععلهل8ط أه لإنقصمل ءامنا 84 :اج غهع ,رألثم ,أمأدة1-0م/ 
3 ,رضه ءالط غ15 ,انماعظ ,لبموعط 


ماع ةصاصسن اا رعلأن6 دعغ له أومعغنا عط! نموعوعللاط ,أوجد8-ا43م 5330 لق3ة ,أاتويح-ام 
ر115 360 كعأعمع انان أوعا 1 مععلهوللطا لمة 0231م لمعغمهم بوألطع مقط عرولا 6ه 
.2000 ,صماءألط لص 2 غخنضاء8 وعغمعن اونغ انه طوعم 


بحس 


1 أ. د. فتحى «محمد رفيق» أبو مراد 
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8 طملاوع 5ع:1/3<3ا ام 36ناآ ,لالخعه2 ]0 لردء 01 ما :لنامصطولا ,عتوطن1-8ام4 © 


1 غ230 ركعمنقلطا غ31 أه لإانقصماءعء 01 :لت صسصسقخطنل/ة ,أل81-03 مطا ألاث ضصطا ,اأنتامصوطج1 41 © 
.8 ,أناراع8 ,ولالاأصص||-اثم طبغنب>ا-الم :دنا 


-3عاأطناظ ,تصذاء 1ت لامقععغ لا 0311م تمعغمهم طعمعط 5ه كلمعءم! :لفطتلا ,أامهكاج] -ام4 © 
.79 ,30لطع83 ,ع4 لصخ عاناء أنه أه لمغوام ألا عطخ أه كمماع 


ما دلاتمدلط-اى ألطخ-ام أالطخ-ام طأوةطغ صاخ ت/ا|13013نال/طا أه لالبخك5 أدءغلإاوحمة مظطى © 
]مط أومءناول لإغأتومع/ااملا طوزد حمق ,(عناعغواعمم عنالعء زطه 6ه لإرمعط1! عط غه غطونا 
.2014 ,(و5عءمعاء5 موصن ط) - طاععوعوعه 


رقطكناا-ام 036] رمعه25 عتطوءق مععلهلل8ة عطخ أه عمألاأن8 عطع م0 :زاح ,لعلاج2 بمطكطم © 
.7 ,صماءالط غ15 ,عاج 


3 ,اأنارأع8 ردنا | ل صك- ام :03ا بعلا أ3ئع]أنا لمج غععث :اعطء ألا ,أوحم ‏ © 


-ناأكصا معاعءه؟ عطغ لطة لداع على مععلمص عأتأطوككل غأه صععغ عط ١‏ “ :أطولا-اح لحم ,4/5115 © 
5 ر,5لا031135] رع ]نا انا 0 ل1أوأص]أالاا رعمأج3ع8/38 عىلعالنقاهصكا موأكلاك ,]أ مأوععمع 
.(1990) ,غ5ناىقناظ - لإأنال ,(322-323) 


طخ 12 ,ولنتحخ- ام 6ج0آ غنداع8 ,طذأقء 03 لنامصسطولة غه ومونثاأما :لنامسطوالطا ,طدوايصوما © 
.صم ءألء 


عط لصو غعهظ عط! :لمما لما عط[ روخعوط وعم 0131م لاع]أمه00 نه غأعوممما 5غ ناا © 
6١.‏ ,قسغ ألط لم2 ,30لطع 83 بلإموعطتنا عطق1 -ام ,عمط 


لاءملالا عط ا بع5دتنامعؤذأما آه ععمعاءعك5 عطغ لمق غناء] عط عه عأءمغعطظ عط1 :طواجك ,ال © 
2 ,أقنثاناكا رعولع انثاهمكا 1ه 


3 رووعءط ذأ الاااع 370لا ررذاعاع م لانوععغلا مععلهلل8ط :لتصسصسخطساةط ,لوانكاتمتموط6م © 


مرواوك-اثى ,0ل3ل0ط838 ,(صلع أمع ىك و بعناغواععم عناأاععزطه عطع) :لضصا ,موتحوط6 © 
4 ,9 عناوذا ,عماج823د لا 


تمق ,1 غنوط ,واممطءك مععلهالة 5غا لصة ددواءاع كن لإموععغ تلا :لإعاممخاد5 ,مكمطلاح1 ا © 
.58 ,أناءاع8 بعنناءانان آه عدناه1ا ,رمزلا عدبلا ل مصصسقخطنالا لصخ كقططم مودكطا لاط 


-153أغ65/ارأ رطوع4-|3 موذتنا :مأنا-ا3 أقصاقل ,رصوعاذلطا مط لقصصخطنلطا سنعمولة مطال © 
معطدة!ا لصة ,طقااقطخ355!ا لتصسطث ل30مصسصسقطنالطا نتطقكا-اج أاث طذَاان لطم لإط مما 
.[ع03 وص] ,رمعأق© 3231لا -اج عهما ,لإاعططك-اج 


ر0لأة© ,11383206 اناهدنا ,[عناودا أوأءمغ]ألط] ”عرمقع8 ,م6 كحث“ ,مأما-اع 2ط ,اتومدال © 
.(1987) ,(3-4) دعناووا ,7 عماناام/١‏ 


ممشةقطع ا ,ضماغ وغعنمععغما غه وممعاطمءظ2 لصق غعه1 عغعمط عط[ عأععم وروولطا طعلل © 
.6 رمع اذ اطنط ,لإمقغطتنا 


رونا 


مجلة جامعة الوصل - (59) - يونيو ٠١7١‏ 1 عونل - (62) عندذا - ل نالالام 


خماءط عم عدنهةل! مسملععء بعمتاموعءل/طا عه اععوعء5 عط 1 -1 :لأطوللا انالطقم ,قنانا اننا 
3 ,ل0ق3لطع83 رعدماً 


ركقططم تقدكطا لاط ل0عغ3اكمقع غخعه2 أوعل 1ن عط! :2ن وزااع .ك .1 :ىم عا ,ممدعاطغد الح 
5 ,ضه لالط غ15 أنماءع8 


:لعماطم ,طهماغدلةا 


-طدتاطنط لمقعطتا ممصقطعا ركصع! لسواءع قت طوعق غمعأعمظ 6ه لمووده|0 ع1 © 
.9 ,ألاراع8 ,ونع 


لااقطغطنا ممصقطع ا ,رممءعلءاع ا لم3 لإلبغك عأطوعم-ء أطوعءق3 محل تصاع! أوع] قن عط1 © 
.2 غناءاء8 رومع طدأاطنط 


,صهءألط لم2 ,ملاوع 3<365ل/ا الى :03 ,( و[ااع) :وأدط ,أعغوالا 


-مناهغا 510165 لإ أأدععلاأملا ,ركم1أ0للا5 عكذأاباخ5 مغ علأن0 4م تطامعدمل ,مأععطد اعطء ]الح 
,أناءأء8 ,رمماغخول 


حصأ ع أمأكصا لصخ عكن لعغ تم ًا عط معع معط عباعع عطع عمألدع؟ اأاو/ا-ام لحم ,ل3] نالا 
-صناوطا لاتصقمولا-ام ,46-47 .ملظا امه طلخلا ,وأكلا|)ة303 د5عأغم[مرعد - ممأغوغعممع] 
.199 ,رطلقلاه رصماغ 03 


رمقاناه! مستطوعطا لاط بإعععالنا أه واعع ممق عط أه مرعوط عط[ عدبلا رقوصقطقطك عع ددقلم 
عأطوعم3 0 أقصانامل مقام3ل2ه0ل عط 1 ,لاع ممع عأتمسطغلاطه لمق عاتصاد غخوعع0 عطل 
,لاقناض3ل ,1 عناوذا ,7 .املا ,عناغأقمعغ لا 300 ع38ناق8دةا 


1990 ,صهاأالط طغ؟ ,ؤأواد8 غه معمط عط 1 نعود ألا رأمقططج0 


36م :لاط 3660 أكصقع ,رمرذاء ا لامومعغنا مغ كعاغصع عباط ,رويعم|ثلالا ,أأمع5 
-30 5غ وزااع غه عصه) ,ممع وصمممكما لمق ععنغانكت غه لمغكتص]الط ,ااتاهطك>ا-اج 3312ل لصة 
.6 ,ل30لطع853 ,(وعاءا 


رع5انامءؤ5أنا أهع 21 ) وعم تاعلط عطخ متصعع! عط أه معاطمعط عط 1 معددنيملا ,لاوعاع هلالا 
.00 ,صهءألط غ15 ,وأمععام بععءمععع]]1ل عطخ أه كمملءغقء]اطنام 


عأطوق3 مأكمصعع]! عأطوءق أه لإنقصهءء1ما 8 : ,دألصقطنال/ة-اىم اعصتخت>ا لم3 1ألز3/ة رخططقنلالا 
.194 ,موا ألط لص 2 ,لإمقغطنا ممصقطعا رع نغأقمع ]لا 300 عع38ناق8دمقا 


200 ,كم طألمع؟] لإنمعع لالم صا ,(5ع6ذأباعمنا مععلهالط) ,دع ءدأناع متنا :أعطءئأللا رومة اج 2 
.5 ,اأنارأع8 ردم ألناغ5 102 ضهأغ3ل0صنمط لإغأأويع/ امنا ,رممءألع 


ون 


0 نزأه10! لمم /ا3للا 1118 ىلا1 أنا0ط3 عؤأنامء5أط عناوأادنا عط 1 
لالنا5 2038273116 رعناأأمأرعو5ع0 م 


259-04 مممم ومو وموم ممم مومع ممم ممم ممم ممم م ةم م ملل للقصط 0 صمحصطع©0 ألثم لبمصطول8ا هما 


8 لممعع5 قم (عناأغداعنره)© عنغلعء زط0) لومعع 
لدنهل/ا طخ ”وعع]3؟ ل2تسسقخطمط“ أطخوع عمعم 
305-64 ممعم ممم ممم م وموم وموم و ممم وموم وموم ...... (اتامعقلا لأع موكقط عع35ل] معط 


لمة عقفلا عط أه كدة أذ5أيامءظ 16 عم ألرمععق8 دعووأنت ععطين عماخقطدره»6 

(لإالن5 ععدعلناءمذأفنال عاأ غ2 دمدره© 8) كلثاها أهمتصسأت مدأءغملزوع 

م0 لعع53 ألعنصاع لعسطم ممم 

365-32 لومم ووو مم وموم وموم ... أطقاأانطم معودلم عع وماك لعصصطمال_8 دما 


أكقطة)ا لعع53 تسمتطةعطا صتط لعسصسقطهل8ة عدامطءك عط أه طعدمءممقم8 عط[ 
]0 اعنم تا عطة (عدلل«لق غدميك - لبك -لق طعقطك .ع.أ) »اممط وتط مأ 
5 3ع (مءع]0!| عمأادعيع؟ داعأ دأناعمأا عأخدمعوعءط 


باكبا- 03 ا ةا ة141514141514141415141414 1 1 1 1 1 1 ا ل اه 





عأعم عامط ٠ه‏ 
17-9 0 2 12 2 2 1212 212 2121212 2 12 2 2 2 2 12 1 1 1 1 1 1 1 ا 


أ وعء!ناه5 لصق كعأعةعطتنا :لىملالا دوذ أنلمعمنادك © 
عنناغأناط عط 10مأ 08 أممع5 
20-2 ا ية2ي2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 212 2 2 212 12 1212 1 1 12121 ز 121 اا 2 


23 00000000 1 1 1 1 1 2 2 2 2< ز ز ز ز ز ز [ [ [ ذا ع ل 


لم عأتطوعظ 01 دها3أعءصنادع مأعدبيجط 6ه عامجا عأممغعطع؟ لمح غأمعبوماع ع1 © 
مة "0 بزرامط عط مآ 


25-74 ممعم ممم وموم ممم ممم ممم ممم م ممم ملو ءءء لقطق؟ه اأعلطم رذقلا ولإطولا أاىم نا 


اعله140 دكة تاها لالط عقلا :كةدهة1 أدعع ا مأ ممغومعطذاع2 © 
75-8 ممم ممم ممم ممم مم ممم ممم ممم ممم ممه ململ للععقط5 لععطدقها لعمطم دلإام جا ءانا 


أمع602» 5غل- لأقمميك ك"'غتعطموءط عط أه غطع ذا عط مأ ممأغدعبلع عبعماجئم © 
لأأقع 01111110031 0101 رأ 277611131610115عأم ترا 04 كلاقلالا روعدممعءنط 


99-2 ا ا يو للاأطقعطا! ةا لقصضاع :ما 


ع داءاءهلالا جه ععمقصعه عم أقنتاتصسة؟ عط أه مماءغدبادع ع2ممءء زط0 © 
مأ لعأأمممع ,دمعطغهملط! عودناءمنالا مه لإعنصباك أنعاءلزاومق ,عااغدع أ أدعلاما مج 
إأومع/اأدلا مددوزم 


133-66 00000 ةز ز ز ز ز ز ز 2 00 0 8 


أؤأناهم2 أدأأمعلناءمذأءنال 185 300 وةأذأناأ0 أتناكاع025© 011 8لأععرع © 
لالنا5 3أ323م011 © م 


167-16 ممم مومع ممم مم ممم مهمو مم ممم ممم ممم ممم م وموم م وموم وموم وموم ...ون أقطوك قمأىي[اا وحصت هنا 


5ك اتنا انا © 300 دعأ 3223ل © 
217-98 ممعم ممم ممم ممم ممم ممعم ممم ممم ممم ممم ممم ممم ملعمل لالققااع لعصططم معط .عموكم 


737لمقع/ ا الاانا اكه الام 


ام ظالانا - 5 81خ للاع م كلم باع ١‏ الالا 
/ااا5لاع/االالا _ ا 5ثمللا الم 


00 7 1اذاط/االالا اذةللا ام 


5ع >5 أذأءع50 300 5ه11131111نال! مأ لع112دجأاععم5 
اهنول لعننفأرعا-رععءط م 


89 عط لاك التياغ لداع 


مقخسصطة؟ انلطق لعصطق لمعتتسحطهولا عمعط 
لأأومع/اأمنا عطع كه عهااععموطك م ء ألا 


عع الا -لظا| 08 1 اناع 
اهاه! لعاحط>ا عمعط 


عاع لان -لخ| 08 | اراع 7[ لامعر] 
التسدقل اذ وقاعع13 .0ط 


81917 ]| ع 0ع 5 0881 1 اناع 
3 > ناطق تنرداجك5 اعلطثق .نما 


8504110 انما 0 1 اناع 


500 لت 33 زإنال/ا نما 
الددةطل لدوع نما 
؟ناكنا0لا 35[7لا اعلط8 0ا 


,311 لاضقط5 03113 .كنلا ,تسددعق الل طعاحك دالةا :عع أتردوره© ممع داكدحم]1” 
1130 7تطلق دععءاهلزدلا .درلا 


0.2 غطلنا55ا 
20216 عدنل - 14421 طول'31-03 ننطط 


46 -1607 ددا 


"بممعععمأط ذاو ألماععظ أقصهأءغتمععغما د'طءلء انا“ عط مالع ؤذذا دأ اهعنمل كلط ل 
6 .ولط لمعم رعلونا 
3351.33 ©) زنا/لاة ,ع1/351.3.3ا|3 © طاعنوع5ع2 :| أهمادةء 


137 1كجسع/ الاانا اكخ اام 





1 نانا-5815 لاع 8868 راع 1الانا 
651777 /االانا اكثقلالا ام 


اناه[ لإأأورع1 نا أولالا ام 


5ع 6 5 أدأء50 310 73111165انالا مأ 0ع12اجأععم5 
أهبامصصواظ - أهدعناه[ لع مااع 8-رعهءط م 


(0 1990 -1] 1410 مأ ل0ع اذ أاطنام عنادذا ]15 116) 
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